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توطئة 


دخلت تطورات تقنية كثيرة على المعدات التلفزيونية في كل مجالات الإنتاج 
التلفزيوني و في ميادين الإشتغال التلفزيونية و لاسيما الدرامية منها » و مع 
أن التلفزيون جهاز يهتم بالصوت و الصورة بشكل متساو إذا لم يكن للصوت 
اهمية أكبر ؛ على الرغم من أن تطورا كبيرا حصل في طبيعة الأستديوهات 
الكبيرة تقنيا و نوعيا فأنه لم تجرى معالجة الصوت بصورة كافية في عصرنا 
للحي و فى قاد 5 التطور أت الحخاصلة في معدات الإنتاج ج التلفزريوني من 
تالز ث التفنيات في المجالات كافة و في الجانب الصوتي 
ال 6 فيد نظو ملسويظا في مجال التقنيات الرقمية 
كلذ السرقيةاى الذي تماش مسه القطور التورسى الساصضل 

فيك المتخيصسصه في مجال الإنتاج التلفزيوني سيما في إنثاج 
5 #«الأجنبية ذات الإنتاج الضكم » و التي من الممكن 
ني#اكافة محتويات المجرى الصوئية في هذه 















نيحدثة في الأعمال الدرامية التلفزيونية 
ظ - . المباشر من أجل تعزيز القيمة 

: : ) مع الصورة و دعم القيم 
الدرامية التي انقلها الصورة من خدن يه وتى عبر إستخدام 
محثويات المجرى الصوتى فى السلاسل الأب: 5 لفؤابي: 





فهذه التقنيات الصوتية الحديثة تعمل على تفعيل هذه ولومظالات الدرامية 
في جانبيين أساسيين هما :- 





الأول :- هو جائنب تقني رقمي يقوم بتطوير الجودة النوعية للمجر هيليف 
وتعزيز محتوياته على صعيد الشكل الصوتي المسموع في العمل الدرامي 
التلفزيوني على وفق ما يمكن أن تقدمه هذه الثقنيات من مجالات الإبتكار و 
التطوير لأجل بناء نماذج صوتية و أشكال متطورة في المئجز الدرامي 
التلفزيوني , 

الثانى :- هو الجانب الذي يعتمد على توظيف التقنية الرقمية الصوتية 
الحديثة لخدمة العمل الدرامي التلفزيوني وصولا بها الى مستوى متميز الا 


يمكن تحقيقه من غير هذه الثقنية التى تنطوي على معالجات صوثية و درامية 
ضخمة كما هو موجود فى عدد كبير من هذه الأعمال الدرامية. 

و قد اعتمد حلى هذا الإستخدام بشكل متزايد في المعروض حاليا في 
القنوات الفضائية من أعمال درامية تلفزيونية أجنبية منها على وجه 
الخصوص . التي تستخدم هذه التقنيات الصوتية في عمل المجرئى الصوتي 
في الأعمال الدرامية التلفزيونية من أجل تعزيزه و تفعيله دراميا. 
واتطلهفا ين هذا ميد المولف ما هذا العدات كن إاهفية فرق كداز ل: التممانه 
المستحدثة في محثويات المجرى الصوتي للعمل الدرامي التلفزيوني و على 
الأخصى في السلاسل التلفزيونية الأميركية واسعة الأنتشار و تأثير تلك 
0 المجرى الصوتي دراميا في العمل الدرامي ليواي 
نضلا .8" لا#هذيطللكتاب يقدم المعرفة للعاملين في الإنتاج التلفزيوني و 
ن الصوتي بكل فروعه تقنيا و و إيداعيا و ذلك 
يرع 3 ت الصونية الرقمية الحديثة 


-: التقنيك معررن1نرناعع"1‎ ١ 


و تعرف " أسلوب العمل المحدد الذي يمدت لماحل 
5 7 تسا هم شي - يق الندد : 1 | مآ نسأه ناآ 40 0 


؟- الرقمية []1ى1(1:- 















و تعرف الرقمية لدى توماس اوهانيون على أنها " التقنبللت«الإلؤترونيا 
المستخدمة ه في الأجهزة , و المسكو الحواسيب التى اشتقت نقث :١‏ ادب : 


التلفزيوتي في : عدة مجالات صورية ومرئية". ١‏ 
التقنيات الرقمية عدو تسداءعء1' 651ذع121:- 


اها بِيل جيتس فيعر فها " التقنيات المتعدده الإاستخدامات و الذي ينيت على النظام 


الألكترونى الحاسوبي الثنائى و تعمل بالنمط نفسه سواء أكانت أجهزة منفصلة أو 
نظم حاسوبية متصله'"". 


لظ "3 بالالناةنائله "ل ١.11‏ ,مانن ]ا معنا انرتترمن) معسمسعانعلظل ,عار جسسعدل عسسة11 1 ) 
84 1 | 
11 .893 1 عمسم "!1 انتعن :1 ,مام نآ ,عزنا 11ل سعدا 1] سنك ام1ااعن انآ 0ن اصشط؟ ١‏ كنتصرن!ا 1 (2 ا 
(3) بيل جيتس ؛ المعلوماتية بعد الأنثرئيث ؛ تر : عبد السلام رضوان ؛ الكويت . سلسلة عائم المعرقة 1557 ؛ صس 
فغأاي 


الفصل الاول 


مدخل تأربخي إلى إستخدام التقنيات الرقمية في الإنتاج التلفزيوني 





كانت بذابية الصوت 3 فى التلفز يون 52 العام 5785 بابتذاع اليث التلقز يو نى 
المنتظم بصو ره شامة مشابهة لبداية البيث التلفز يونى للصورة + اد تلخصت العملية 
الإتاجية التتقزيوكية الدرامية في بداية آليت التلفز يوني بأسلوب البث المياشر +1 
ا كان ا كما هو و لا يسجل ؛ و لم يكن في تلك 
الفترة | طريقة لتسجيل و حفظ حفظ الإشارات الصورية - الصوتية ؛ فالحوار كان | بلتقط 
بالمايكروفونات و يبث كما هو و الموسيقى كانت تعزف حية و تلتقط كما هي أو 
تذاع مسجلة عن طريق شريط الصوت أو الجرامافون فالصوت أنذاك يبث كما ثبث 
الصيو رد 


ضيعم تسلسل لمراحل التطور التاريخي لتقنيات الصوت في العملية 
ا ٠‏ 5 # الدر اميه إبتداء بالتقنيات التمائليكة 5ع11نلأترداعع'1' 418105 
ول التكر ةا ج4 الرقمية نرج10وهداء1 1)زع1(1 في مجال الإنتاج . 
نك لمية . ٠‏ التيياتطور فيها 7 في التلفزيون و أنتقاله من 












أبتدات هذه المرحلة ببداية البث التلفز8 نج لاير في "بداية العام ١5879‏ و 
أثة نتهت في العام ا 1" م أذ م لفن 2 التقنيات د أله فويية إنواك تتجاوز " أستخداه 
فالآلية الصوئية الداخلة فى العمتية الإنتاجية التلفزيونية انيافيكة #ن قثر من 
عمليات إنتاجية تفنية مرافقة للعنصر المهم في العمل التلفز بي + لالدو 
فإنتاج الصوت فى هذه المرحلة تحديدا عملية موظفة فى الدراما التلفالونية ‏ 


الآتية :- ١‏ 
-١ "‏ تلتقط الأصوات - الحوارات - للشخصيات فى الأستديو عبر المايكروافيك” 

؟- تنقل الأصوات الملتقطة الى غرفة التحكم و يتم التحكم بمستوى الشدة الصوتية 
و الحجم الصوتي , 


111 11110011 [)نا “لمم تنأ أاع111 1 انخا تنا لان اها "تعن داطاع نالا لاون سمنتطعسها سدع لديها 1 
.1 ”1 ,لالالات ممعععم لقعه] ,ضفل تنمآ ,لماعتلل دا مما تند 





2 8324| بعععت"]آ اقعة'آ بالتملتتما ,قتته للشعع نر ) تمك 1[ ممتعالا ععرمم) رق 





3- تنقل الأصوات الملتقطة بعد ذلك لكي تبث أما بصورة مرافقة مع الصورة أو 
بصورة منفصلة تبعا لنظام البث التلفزيوني المستخدم. ” !1 ,. 


اسك فى الحنوت كان يصمح عاذل تداق النادج لسوتي القن يفوم هو 
خلاله تراب الصوت بعملية التحكم و التوازن بين المصادر الصوتية الأخرى 
(الموسيفقى - المؤثرات الصوتية ) و العمل على عدم طغيان أحد العناصر الصو تية ؛ 
م تعد شذه ؛ النقريقة الزسيفة لحي لايق الثاقة برت الله 

و كانت يترتب. عليها العديد من السلبيات التي. لهرت بشكل جلي في العملية 


الإنتاجية التلفزيوانية الدرامية و أهمها :- 


شواح«لإشارة الصوتية الملتقطة للحوار بين الشخصيات . 













٠‏ عدم ى 
"- انهدام < 4 


"- إتعدام وجود تقنيات 3 


فالأصوات الملتقطة لا تبداقك*#الاضوات*الأصلية عند بثها بصورة مباشرة " ” . 


فآلية الإنتاج الدرامى التلفزيو نف لشي “قانت تجري على النحو الآثي :- 


* يكم القصوين افي أمنئذنيى متفلق. , كر بي 7 ١‏ يد من المايغروفونات تيع لما 
يتناسب و التغطية الصوتية التي تمثل في هذا ,المبُحيش» 

الحوار إلى جهاز المازج الصوتي 11 وذ 0 45 م .قله 

اخرى إلى مازج الصوت للموسيقى التصويرية المالقينة” 


00 او تنقل عبر مايكروفونات الى الأستديو و من ثم يقوه 2 فخ 
ذنك بالموانثة يبن الفستويات الضوتية الخطواط انلصوت الداخلةةللمة + 
لينتقل الصوت بعد ذلك إلى المرسلة بصورة تزامنية مع الصورة ب: 

مباشرة على الهواء" ” . 


!| بذوء"”[ اقعه ا بلاملسسما بمكسملتةععررنا لسسمة_ 135 ,ستالى عع رمعي (1) 


تأاقلع :د51 ,لآ .ذأ ,وتل 52 اسسدة نملك ا ععاع 1 خا .ا .11115 ا بخلا. نا بالاضكل" هما .ما نتعاوع1ا ا زا 
35 1 ,1979 درون 


تإلااطاختاطد”! عمعدساط كتبسصتاهه!ط! ٠,‏ ث5 , عامسمقا دصملا امخخصهس:') ستلسث باععيماء 0 5 أمرعطن ا ر3) 
.16م , اضر "ال ,1972 


فالإشارات الصوثية الملتفطة كانت تنقل و تبث بهيئة صوتية احادية ([510113111'8) 
أي قناة واحدة ودرو84 بمجرى صوت احادي و كانت أيرز مشاكله شى أنه " نا 
ينقل الإشارة الصوتية عند البث بدقة . فهو كالصورة الثنائية الأبعاد لا تنقل لنا 
المعلومات كاملة فهي من أسمها أحادي كأنها تسمع بإذن واحدة"". 
ومن جانب أخر فأن الصوت الأحادي (0ربيان5 81003100131) الا يحقق 
المصداقية الصوتية عند نقل الصوت خصوصا في البث الحي لأنه يتطلب توزيع 
عدد كبير من المايكروفونات لتحقيق الجودة الصوتية أو في الأقل لتغطية جميع 
الأصوات في الأستديو »و هذا من شائه أن بخاق مشكلة عند نقل هذه الأصوات و 
من ثم جمعها لكي تبث لين مبوته سبع بصورة متشابكه مسببة بذلك ضعفا في 
دييؤ» الذي من شأنه أن يؤثر سلبا على المضمون الدرامي للمنجز 
التلفزيوني : ادن اكيم افد رات التقنية اا دخلت: في هذه المرحلة على عملية 
فر 4 لكي شرت الكثير من أوجه العملية الإنناجية التلفزيونية هي 
ذا الشزيط عير انيم ]ا مزاع جع في مجال الإنتاج التلفزيوني فو إئد 
عو وميد عل عه سولق عن < يقنرتة على تسهيل الإشارقين الصوتية و 
الصورية على مجريين منفصلين 00ا0) تسجيلك لأغراض الحفظ و إعادة بثها 
عدة مرات فأصبح " التسجيل على شك «لفيذهي أمرا شائعا بل طغى على الإخراج 
الحي الذي أقتصر فقط بعدها على نقل بعظالإْكلَيتٍ مباشرة على الهواء  "‏ في 
العام ١571‏ ء و قدمت تقنية التسجيل الصوري النهفاطهبي عمزل :12*60 ٠1060‏ 
إلى المجرى الصوتي فائدة للعملية الإنتاجية نهر التافدىن نو 5 "أطبيطاً 
د ب ل 
-١‏ إمكانية تسجيل الإصوات بأنواعها (حوار - موسيقى -“مونثرات.<ا 
؟- إمكائية دمجها مع الصورة و مزامنتها بالهيئة المطلوبة "",” , 
















المجرى البرك الإحاده / صا لسسع الى تقنية البجرى الصكن 
بعص "1 أله "! جسسادعسةآا عل مولسه:] بممتاع سلس لآ سسوتعتعيك 1 أن عسوتمداءت 1 عطل بمسع111ل؟ تلوف (ر ١‏ 
147 نر ملامتاالظ ١ ١1‏ ب,ضقة | 
:20108 , فعس ]ا عتتداء سا ع ماعلل خا _وانلع رماع جعسطظط متروعم ظ ر؟) 
* ظهر شريط الفيديو بتاريخ ” نشرين الثانئ ١555‏ و الذي صنعته شركة وعدره: 4 و طورته شركة 11)54 الأميركية ليقوم هذا 
الشربط بخزن الاشارات الصورية و الصونية و ذلك حفظ و تسجيل ا د الإذاعية و التتفزيونية بفياس ؟ «آن1.] 
رع ع أند |: ترجمة أحيد طاغر ؛ فؤاسنة سكل العرب ء ء الشاهزرهة : 








(3) ادوارد ستاشيف و رودم يرينتز :) ط 
وص 14 





تنما بععس عسطعسلآ؟أ لسة سنطسما مسعاوولعا ره 
قث "1 لالالام مقوعةدنم أشقعن!] الاملسسصمل 


الثناني القنوات ''+1 .1 1101نام5 عأدمطدروع»ع 8" و قد أسهم ذلك في خلق 
نمودج صوتي واقعي يحاكي الواقع التلفزيوني المنقول إلى المتلفي » الذي يمثل قيمة 
درامية مهمة إلى المنجز التلفزيوني الدرامي و ذلك بخلق الواقعية و المصدافية 
للمجرى الصوتي عير الآاتي:- 
-١ "‏ إتجاهات الحوار سمعيا من خلال التقابل في الإتجاهات الصوتية . 
؟- خلق مصداقية الجو العام عبر تجسيد الجو المصطنع للمناظر الداخلية 
لالاستديوشات أنذاك" سس 

و هذا ما كان قد توضح بصورة جلية في السلسلة التلفزيونية الأميركية 


المعروفة في يلك الوقت '"نوعد.] ع0ن,] 1 أنا أحب لوسي في العام ١9855‏ "20 إِذ 











كان يبت ج اءِ مباشرة و من ثم اصبح يسجل ومن بعدها يبث + فقد تو ضحت 
تقنية ست ز0ع "ه51 ) فأصبح هذا المسلسل ينقل لنا الصوت 


و هذاما عن ا 3 
موك الشروم لسري ل 
الدراميين بالشكل الأكثر تائد 
التصويرية و الجو العام الذي ب 
ده امي التلفزيوني. 

1 م النظا م الصوتي ١‏ الثنائى 


لت و هو الذي خلق واقعا صوتئيا دراميا 
يولإبباعد عيى خلق الواقع و تجسيد الحالة و الموقف 
ثيرةا ن, و فقط على صعيد الحوار بل الموسيقى 


اع 1 و يمنى ]رات +] التحقيق الإحاطة 528 الوه نا نيه 
- الصوت التنائى يسجل على قناتين عند التسجيل متساؤ ينين ىئ ‏ 
العرض الصوتي خالقة بذلك عرضا صوتيا مجسما و واضحا. 


و كلاااء9| , عاونذا عع ناتت ا لمتاانء لاطأ تسسساسناساةزت] لننسنك 15ل كك عغعنل 1< تلضفت خنسغ مزق زعم ل ذعكر 1 ) 
10 
14 +1 مسوك عتموطرووعع»81 و هو النظام الصوتي الذي يستخدم قناتين صوتيتين مستفئتين عبر تموذج تطابقى سمعى عند 
التسجيل و العرض . و ذلك لخلق إنطباع وافعي و طبيسي لدى المتئقي عند سماع هذا الصوت من عدة أنجاهات كما هو الحال في 
اتطبيعة لدى 0 : حيث تقدم هذه النماذج السمعية في العمل الدرامي التتفزيوني فائدة كبيرة تتمثل في خلق الواقعية في 
الضوت المنجل ود ذلك عند نقله إلى الستئقي لخلق إيحاءات بالواقعية و المصضدذاقية إنضصوتبة تلعمل الك رامى التنفزيوني » ظورت فدة 
انتشنية ونوعوعع الا فى الولايات المتحدة , 

ودع طخ ألعهن! بلأفاعت3] ع اتملنرن.] ,نللساك لنننسة )ذا أن عنان1ندذاعع] 
,12 بناقة[ بلع "اك 
(") سلسئة انا آأحب لوسى ؛ تمثيل :- لوسيل بال + اخراج :- جورج برتو : اتتاج 511107 : اأتتجت هذه السئسئة من الأغوام 1521١‏ و 

حتى العام 1515 , 





عذال باتناةه "أ ععاى ر؟] 





"- توزيع الطاقة السمعية -ووجرو2 ننزؤووروع4. بشكل متعادل على قناتين 
صوتيتين كل قناة تقدم جانبا صوتيا محددا من جوانب الصوت المسجنة لتخلق 
تجسيما و إيحاء بالواقع الصوتي المسموع للعمل الدرامي التلفزيوني" " . 

و8 شدع المر حلة تعذ الخطوة الحقيقية القعالك لدخول التقنيات ت السمعية العالية الجودة 
محل الإكتاج الطكر يوني الدر لمي الدي تون ذات مور دودات ت ابداعبة هائلة فيما بخص 
المجرى الصوتي و مكوناته 4 في الدراما التلفزيونية : اذ سمحت هذه التفنية بإجراء 
عمليات المونتاج البعدي على الصوت و الصورة " 1002ماع 1لوعرط غأوومم 
31" اتتضمن جميع أدوات المونتاج مثل القطع و الربط و التركيب و 
المزج و ادن بريد بمختلف أنواعها ء و من اهم ما تميزت يه هذه ألعر حله هو :- 
؟- تحول النظلام يإنفبوني؟ مبنإحادي ودره10١‏ الى شناني وعترع]5 . 
حيث استمر لإعوفة بهذه للأنظمة الصوتية التماثلية للفترة اللاحقة و التي 








المرحلة الثانية ١ ٠‏ 
و تبدأ هذه المرحلة فى " العام 7١7‏ 4 و«لزنة ي في العام ١5428‏ "5 و في هذه 
المرحلة دخلت تطورات عدة على العملبة 3 يل زيونية و اهمها دخول المونتاج 
على التسجيل الصوري المغناطيسي و ذلك ة +1 فت ماني من الستينات ايتكرت 
شركة أمبيكس <6م417, أسلوبا لمونتاج الفيدية ج #الالكتروني"” ؛ إذ 
حقق هذا المونتاح ثورة حفيقية في مجال الإنتاج اك انتم انك 
التلفزيوني الدرامي و ذلك بقدرته على تسجيل المواد الصورقية + 
وواحذف ما هو غير مرغوب فيه و اضافة مواد جديدة على الشربك»0ة 
و من التطورات التقنية التلفزيونية التي طرات على الأطرى فد .)| 
السبعينيات و تحديدا فى العام 1١914‏ ماقامت به مؤسسة )8/13 *[يل 











اونا "*نومم"لن © علتاقوع 8030 الأميركية من تطوير نظام صوتى تنقواي 


16ل اتا لمنلاء1آآأ اتم1انتتا تساك انآ مسسومةك خل1لاذك عدا[ معتكتلاع سا كسسسرعاعزوة وممر]اون 519 ر1] 
“1.1.1 .| , عامدخا 





.الالات ,تجتسناوتط ذ الل عط 1 بنتلعدزسماءتعسظ نادنءن ضظا رض 


1 "1 بلالانا2 ,انتتتستل ممافسة وقمتاءن تست تنتتلعغته_ موتن سلدعاض] مصمتطعوم) سمعنديكا 3 





(4) عصام عيسى علوان ؛ : ب السيئمانى : جامعة يغداد : كلية الفنون الجميلة ؛. 
...9 يكيو عم يارج حي دي سي برجي سيا و0 


عالي الجودة يتمتع ‏ بعدد أكبير من القنوات الضيازة | هو "8118 
تدده ترموأعتلجعاء1" اعنروطء 51115" اذ كانت معظم محطات البث 
التلفزيوني ما تزال تبث الصوت بنكام احادي 31 داقنن081 و بإشتغال هذا النظام 
الصوتي العالي الجودة تحولت المساحة الصوئية المسجلة على شرائط الفيديو من 
مجرد قناة واحدة أو قناتين إلى أربع قنوات صوتية (أءنممطمة:00301) تتكون 
كل قناة منها من مجريين صوتيين يمين و يسار +1+.1 و بذلك قدمت هذه التقنية فائدة 
أخرى إلى الصوث التلفزيوني هي زيادة عدد القنوات الصوثية على الشريط الفيديوي 


من قناة واحدة او قناتين إلى أريع قنوات سمعية و محققة بذلك الأتي :- 


: ل. زيادة عدد 1 السو ١‏ لمسجلة لتشمل مكونئات المجرى 







ظ “لاج اللاقزيوني الدرامي على وجه التحديد في بداية 

ئٍ! ان ع1 “روعغ9" ” و ذلك يإستعمال عدة 

أ 1 2 أو الضبة نبةٌ و 5 سيقي ستو ذا 

537 مشا كل واحدة من هدم 0 2 بذ الأثنيافة مكون من مكونات المجرى 
لصوتي (الحوار - الموسيقى - المؤثرات الث ف لحم و بصورة مستقلة عند تسجيلها 
7 الشريط الفيديوي بتعدد مسارات الصوت و 7 ارسي 5 كل فعال في تحسين 
الحودة الصوثية بعد ان كانت اللأصو ات جميعها تيكدية 










بإضقاء الو ضوح و الجودة الصو تية عليه ود ظهرت : .. 35 ب : 
الصورة في للمنها ألو اهى القلنز مركي وريفذا يتلق اله يرد 3 ظ اقية 
لنصوت في الإنتاج التلفزيوني الدر أمى مهما كان موضوع المنتج” . 


. ١ " واقعيا‎ 


-: الاك بتكزسامنا !ا خن اا مدال بقتلوع درماعصهعن كا ومتمروعس] 1 ] 
قامث :)7018 بتطوير هذا النظام بالتعاون مع الهينة الإتحادية لأنظمة اتصالات في نهاية العام ١9198‏ و مطلع العام 
5 و ذلك لإنتاج صوت تلفزيونى عالى الجودة يتناسب مع التطور الحاصل فى انظمة البث التلفزيونى و معداته فى 
الويأيات المتحدة, 

22 ."ا مفقع تانر ات ه] +لاساقمكل نة نسانرها جغعنرةا نعلت مسقنا ,قلفدعقل ا .١ل‏ يل بسمكستناسخا (؟ ) 
59م2 
() مسلسل الخيال العلمي ماع10 7و8 ؛ تمثيل :- وليام شائئر . جورج نيموي «قصة و اخراج :- جورج رودنبيري ٠‏ إنتاج 
٠ 4136' -‏ انتجت هذه السلسئة من الأعوام 1518 إلى 1513 , 
بالآاظ تاك بذوعتام اقتنن 1 بللاسلمسا .1[] مست سلسم أعمرر لسه تبتسواله _سعلككك ,لسك علس. عنما (1) 
١ 51‏ ,1995 





وى فى ابذاية الثمائيقلت ظهورة ثثكية جديدظ فى الإلقات الصوقي التلتزيوني 
الخاصص بال عمال الدرامية و هي تقنية توليد المؤئرات الصوتية '" قاعع1111 )تناو 

اموه 2" ء التي تلخصت بجهاز يعمل بصورة تماتلية 13104 يقوم 
بتغيير و تعديل و توليد الأصوات و من ثم إعادة توليدها عن طريق الإستعانة بنماذج 
صوتية سابقة و مسجلة و من ثم إجراء عملية إعادة تجميع المادة الصوتية ألكترونيا 


" ع[مددووع1# مزاحسرق" ” لتوليد أصوات جديدة . 
و هذه التقنية وظفت بشكل مباشر في العديد من الأعمال الدرامية التلفزيونية 
في تلك المدة ؛ التى كان أبرزها نجمة المعارك جالكتيكا وغ1اء2[1 © “تواك 8310012 
انمق الإستعانة بهذه الثقنية بصورة مباشرة في عملية الإنتاج لهذه 












بد النمادج الصوتية الخاصة بالمسلسل و لا سيما 
إضّوات طيران المقاتلات الفضائية و أسلحة الليزر. 


بلية اإشجلة إلى ما يتلائم مع الأغراض الدرامية 
سلت 0 تعديل أصوات الإنفجارات و أصوات 
هه تهايم 3 يش معدلة نعقق ال الحدائة و التطور 


الصوتى للمادة الصوتية المسجلة مهما كانت ظروف لعي ْ 
شذه المر حلة طش - 


-:2008 ,رفم 11 501189 اأسع ع1 أل مولن وعم 0-0 
طورت هذه التقنية من قبل شركة دروا5داه1] - ودوورونر'!1' في الولايات المتحدة في العام ١1975‏ و التي كانت 
مخصصة في البداية للإنتاج الإذاعي لتوليد المؤثرات السوتية للدراما الإذاعية . و لكن فيما بعد نقلت هذه التقنية إلى 
التلفزيون للإستفادة منها و من قدراتها الواسعة . 

الات , بسسمتعال بلكألال ك5 للسط _عطل ,مالع رماع متعسظ متسعسسظ رثا 

عملية إعادة التجميع الصوتي و التي تعرف ب #ادرسروةء1! زان هي في الأساس عملية تالاعب في المستويات 

الصوتية و من ثم تغبير مستويات النبنبة )از و التحكم بمستويات التردد الصوتي واعلله 1 نم مم1 و 
تحويلها إلى أصوات جديدة حسب الوظيفة و الغرض الدرامي منها . 

16 ,5]) نامج 5)ذا ا "تمالك أن جع نتاوتساعع 1 تحاداكرتلاا عط 1" بعساتجحدسه لاطأ لاأسها كتماال ا ,عععام 5 دامخا ر3) 

17خ ,زه ,"وعن1 125 

() لست مسناءستلسعظ تمسظ. لسسسة تسر «سدمدظ رك 

1999 


بالاتاعان 1 111 ,الس تسا ةعس ,عمستا ممع 





١‏ - دخول المونتاج على التسجيل الصوري المغناطيسي. 
؟- تطوير نظام صوتي تلفزيوني عالي الجودة هو نظام الصوت المتعدد القنوات . 
*- ظهور تقنية توليد المؤثرات الصوتية . 
4 - ظهور تقنيات المعالجة و التنقية الصوتية. 

حيث أستثمر العمل بهذه التفقياث حتى ودلية المررحلة الكللثة أي رحني العام #باة 1. 
المرحلة الثالئة -٠‏ 

و هي المرحلة الأهم في تاريخ تطور التقنيات الصوتية الداخلة في العملية 

الإنتاجية التلفزيونية بدات هذه المرحلة تحديدا في "ثهاية العام ١91/85‏ حتى 
العام ٠ ٠ ١‏ " "به عند دخول التكنولوجيا الرقمية نوع0[موداعع 1" 1هاأع1(1 مجال 


الإنتاج | تلفق بو - بد رةه عامة و الى الصو ؛ نت بصور 227 عبر عدد من محالات 
الياشة فال .0 0 0 














اإآى تقنيات” 


15 التلاع» 1 ). 5 
؟ ‏ تقنيات ! لحة و الْتنق 3-3 


الو ا + 
دخلت التثقية الرقمية الصوتية مجال التتفيه _التطبيقى . 
التلفزيوني عندما قامت شركة (:808) اليابانية في“ الظام ١33‏ بصناعة الشريط 
الصوتي الرقمي 8,7[ - مم1 مذلناى لهازينط ‏ لاطي 3 
بهيئة الكترونية رقمية تعتمد نظام الترميز الرقمي ,١"‏ ْ 
لسايق الى كان يخود الحصونت بييئة اه شل اك مر بمرة كيقيد اله 
لها فاصيح بإمكان هذا الشريط الرقمي " ان يخزن الصوت اله 


كبير من المسارات التي تصل إلى ثمانية مسارات" , ء فهو يخزن الصوب امب 
بجودة صوتية عالية تفوق مثيلاتها من الشرائط المستخدمة لخزن الصوت بالتقنية 
التمائلبة . 


11 11نال )ل لاناةامر انل ]غ111 ا 10011 )تالنن اتا بلع سطعس لا لم سقطاءنعا سعتديها 1١‏ 
لات ”1 ,لالالات ممعععمر لقعه!] ,تفل مآ ,لماأتعتل نا ممادسد 

1993 عمومع”] افعنآ1 ,تاملكتنت.] ,عنتايل:آ عندعض1. !| ضمكك لقانم تنآ ,ندتضقط() كدتترهنا 1 (؟ | 
14 








(" اقول ,1993 لخلا - كاك ب,كتسعسمسوط متلساة سنحرهظ عوك 
(؛) ألبرت مالفينو و دونالد بيج ٠‏ الألكترونيك الرقمي .تر:نبيل خليل »الطبعة الثانية » ١45‏ : ص "71؟؟, 


و لكن التاثير الحقيقي الفعال لدخول التكنولوجيا الرقمية مجال الإنتاج 
التلفزيوني الدرامي لم يكن في تطور طرق الخزن و التسجيل و حفظ الإشارات 
الصوئية و انما ظهر في المجالات الآتية:- 


٠‏ المونتاج الصوتي للمواد الصوتية المسجلة أو المحفوظة حاسوبيا. 
1 تقنيات خلق الأصوات بإنواعها (حوار - موسيقى - مؤثرات صوتية ). 
تقنيات المعالجة و التنقية الصوتية. 
؛- تقنيات التحويل و الترميز للمواد الصوتية ” ('! , 
الدوو مسي أثر كبير في مجال باقافيق لأصوك بواماه نعزيزه شي 
لإتلفزيوني و ذلك بقدرتها التي قدمتها في حفظ المواد الصوتية و 
' 2 ههليات المونتاج حاسوبيا بما يعرف ببرامجيات الموئتاج الصوتي 
“روط او 01111 لمبروق * إذ قدمت هذه البرامج فائدة كبيرة 
3 بيطب القدرات و الإمكانيات العالية التي توفرشا هذه 
مينلا الصوتي ؛ و هذا ما تبين لاحفا في مسلسل 










7 5 بر أسعياتخ 7" نتاج | ني يحاسوبيا لتحقيق. الواقعية وو هو في حقيقة 
وافعةيم مصداقية و ذلك بتوليد المؤثرات 
الصوتية الرقمية المتنو ةو و ربطها مع*الحولياي, الموسيقى في المشهد و مكافاأة 


المستويات الصوتية بصورة دقيقة" ٠‏ للحمط<ا هع نتائج ذات قيمة عالية الجودة 
الفنية » التى تعكس عمقا دراميا للكفاءة التقنية و« الاي قوم فق المحصلة النهانية 


بتعزيز القيمة الدرامية . 


الجو العام المحيط بثا ضر ورا 1 الميكائنكية الصو ثية التى : ا 


اننن1] لاسلاع نسلسمتتتر_ قتلان1ة1 6غ _تتمناء ندل معتسل؛ ملعك تنا دأ عن 31101 تتنذنا "هما ترعلدرنظ ر١]‏ 
37 تزرنالالاترة دعام أقع0] بمسملسدسما ؛ لمتتعتل ن) عوملاممه 
> و هي البرامج التي تستخدم فى أجهزة الكومبيوتر لإجراء عمليات المونتاج الصوتى و من أمثلة هذه 
البرامسج علوداءامدرةة , سنتاتلسث عطملى , عيرن] سروت 
** - وروزاورعمع2) زجعلا عط" - تمثيل جان لوك بيكارد ٠‏ قصة جلين لارسون : إخراج بيتر لاأرسون : 
إنتاج :-يوئيف رسال : ١3585‏ , 
آلآ ,وتلتنة؛ كسالا تتن"]! ,كتتمنهنتعنرل) لستلوة نتمتلء ستلسمعط أخمظآ. اتاو خدلتتت أمصح] إن 
00 بتلتلامان"]1 





بإنواعها وضولا إلى الفوثرات القى. تين الأضوات البشرية المكتلفة وى إتثياء 
بالتفنيات التي تخلق مؤئرات صوتئية تحاكي ما هو متخيل و غير واقعي اتضفي عليه 
صفة الواقعية و المصداقية فى العمل الدرامى التلقزيوني * و هذا قد اد إلى أعتماذ 
الأعمال الدرامية التلفزيونية على المؤثرات و الأصوات المولدة بهذه الطريقة و 
بنسبة كبيرة للغاية و لا سيما في "الأعمال التلفزيونية الدرامية التي تمتاز بطابع 
الخيال العلمي و اللاواقعية من حيث الفكرة و القصة " 


ولم يقف التطور الصصوئي الرقمي التقني عند هذا بل تحاو: زه إلى أفاق و مجالات 
جد لذظ 5 كان أشضمهاوتحهو بل القئو ات الصبو نبة فسن كر ك ضيه نت تناتى الفنو ات ال تصنو نت 
ل أصبحت هذه الثقنية واقعا تطبيقيا في مجال الإنتاج الدرامي 
في«العام 1١9555‏ بعد ظهور التسجيل الفيديوي الرقمي الذي 
3 بإِلانتاجِية إلكلفزيونية الدرامية و لا سيما في المجال التقني " ” 
بواتي على وجه التحديد تحسين الجودة الصوتية 














بمسضاعفة عدد لقنوات المي ظ 


بشكل خاص . 


السيق 22 الاك اق الصوتية مما ساعد ال يدق بالشكل الأمثل د 
صوتية عالية الجودة "15 , 


* تصنع المؤثرات الصوتية الرقمية بهذه الطريقة بالإعتماد على نمادج صوتية مولدة بالكامل حاسوبيا يتم 
توليد هذه الأصوات كاملة حاسوبيا من خلال استخدام برامج خاصة تحاقي الأصوات الواقعية مثل أصوات 
الأجزاء الميكانيكية المتحركة . الأصوات الموجودة فى الطبيعة و حتى الأصوات البشرية . 


ب كلتاعتتث باتسعسترماءتى 1]! فاعع 11 .! لمستتمي “سناعداذا مسعتعا5 مقللع رماع جعسط مسروعسس رأ 
ل 


20" ,3لانات باللا صسسعمكك ل اسن ؟ ججمؤذأا بومعلت؟ لمطاميال عتمتاتل.! .ممدسلس :ن) إسعطن »ا (2) 





]1 لمتتاونت!] تتاادءظ ذاعع | اتارصز نا ل1نا بع نتتمعةسآطا للانأناة) عماللا بغعوصط الرنكذ ر "1 
.42" ,1965 ,'ععرروو][ 3 ,وسماأعساوس]1 





و هذه التقنية أستخدمت مع العديد من التقنيات الرقمية السابقة الذكر في عدد من 
الأعمال الدرامية التلفزيونية كان أهمها :- 


١ "‏ التطاق الميت عررو/ نموع(1 , 
"- الضائعون 1.0051 
نجمة المعارك جالكتيكا وم زاءع1[و:) عرو )م1311 
2 - الأربعة الألاف و أربعمنة 4400 م111 . 
روسويل [اعككاونة1#] . 
5 5 سمو لفيل مع|11 |1131 
03 ل المختطف 1رع2[ه 1 " ١‏ , 
06؟ كبانية فان الثفنية الرقمية بعد دخولها فى صلب العملية الإنتاجية 
7 : داب 4 دخول التقنيات الرقمية الصوتية بصورة خاصة قد 


امي التلفزيوني و ذلك بتطوير المجرى الصوتي بكل 














مكوناته (حوار #اللء يز ؟يؤثر بين 

الدرامية للصورة عبر التكامة الطلوتي,؛ . 

حالة عن اللزايط السفيكي .بين الليكا 4 ] 

إن إستخدم تفنية الخلق و الإبداع و الإدسطا د 

أصوات تبدو واقعية و عملها مع الصو هذكاية راضحا في اعمال الخيال العلمي 

النرامي التفزيونية مثل المسلسل القصير الأطه) مياه * عبر تجميد التماذج 

الصبوقية عو اليد 5-5 5 لق الو اقع هْ 5 5 2 ال قه د 

خلال الوسائل الرقمية لكى تحقق حالة : 

لأصوات ليست أصلا موجودة بيئنا لتسمع و لكن بيه الفوسائن 

الحديثة لتصبح وافعا موجودا نصدقه كلما سمعناه من عل * البق تين " هنا 

خلصت يه هذه المرحلة هوا:- ظ 4 وتاي 
- دخلت التنقية الرقمية الصوتية مجال التنفيذ التطبيقى فى الإنقاجةا 5 

دوم ولو 

؟- ظهور برامجيات المونتاج الصوتي الحاسوبية. 

تقنية توليد المؤثرات و الأصوات عإترعدرء 0 411010 77 رقميا . 

؛- ظهور التسجيل الفيديوي الرقمي . 

اخراج ستيفن سبيلبيرغٌ ؛ إنتاج دريم وركس ؛ ٠٠”‏ ؟ ؛ قُناةٌ العرض ساي فاي. 





لالات ,أكصنانة انتساتمسصوظط وتلعمساءجعسظ بتاسبعسط 1 


,2003 بالتط- سحام الا اسوكلا عجرملل بومعلتد لطتئوتل كيمتلتكا بممسلس© معطو (2) 





الفسيل اتكاقق 


توظيف التقنيات الرقمية الحديثة في تعزيز المجرى الصونى 





تأكدت الحاجة فى بدابة الألفية الثالثة إلى تحديث المجرى الصوتي فى العمل الدر امي 
التلفزيوني "نتيجة لما تحقق من تطور واضحج على صعيد الجانب الصوري"" إذ 
فرض هذا التطور الصوري الواضح شروطه على الصوت ليصاحب الصورة » عدا 

ذلك فأن للجانب الصوتي في العمل الدرامي التلفزيوني أهمية كبيرة للغاية تتعد 
وكتاظه التظبدية في المصيانيةاو القوون الور شر كوس السيوظ #لبسا فيك ؛ 

ليصبح عنصرا دراميا فعالا شانه شان المعادل الصسوري . 
و في هذه الفئرة على وجه التحديد تشأت منافسة عالمية بد" ن منتجي التقنيات 
الصوتية العالية اهجودة للوصول إلى جودة صوتية عالية : تحقق المطلوب عند دمجها 
لمخسة 5-57 المجرى الصوتي ( حوار - موسيفى - مؤترات 
. 0 التلفزيوني. 

يكنية بصورة فاعلة و مهمة في الإنتاج التلفزيوني الدرامي 
تقنيات الخاصة بإنناج الصوت الرقمى فى العمل 
مين هما "الجاتب الحاسوبي ]نان 001) و 
أنفية [وازع181 ه53 [قدسمتووعزوعرط 














الذر امى التلفذ يو لي و 7 يالب 5 5 ', 
جانئب الأجهزة الصوتية الرقميكًا 
كمعن تحت ا 


و الهدف الأساس من توظيف التقنبا يال 3 قفي المجرى الصوتي في العمل 
الدرامي ايده . ليس مجرد تسهيل : ويد لإخالية التقنيا 

انما كان الهدف الرئيس منه هو التحسين و التطيادر أاني تنه 
الأداء الدرامي بين للمجرى الصوتي بيعم و ذلك.! د ا يتمئع يجودة 
سمعية عالية و قيمة درامية تسهم بفاعلية فى تجسيد تي لشي 
التلفزيوني الدرامي كما تعبر الصورة عن تلك القيمة الدرامية * << 


لذا فان التقنية الرقمية أصبحت 7 العتصر الفعال ىّ الوسيلة الاساببيار :. لوك 
الأداء الفنى لكل ما ينتج و يعدل بهذه التقنية ٠  "‏ فدخول التقنية الرقفية مهتجال 
الإنتاج التلفز يوني الدرامسي أ سيما تقنبات الصيورت قد عملت لحيو ر_ة وأكبحة و ذلك 





5" ,انالك بكةغتام 1م10 باصا كام تعس أقدسءسنا ا امتس1تا بلأعاععط ١5‏ اسسج”1 1١‏ 


”| ,دالا ,النطء جع معان 81 باعن؟ ححدعذ ,معلتت الناتترتل تزمتاالط بستسلسن : ) أسمعطنا (15) 
.لاك 


(؟) بيل جيتس ؛ | ماتية بعد الألترنيت ؛ تر ؛ عبد السلام رضوان ؛ الكويت + سلسلة عالم المعرقة ١؟‏ 
اص #5 





بإشتغال التقنيات الرقمية في عدد من مجالات الإنتاج الصوتي فى الأعمال الدرامية 
التلفزيونية التي ترتبط بالصوت إرتباطا مباشرا بالناحية الفن امكة .مر التقنية الإانتاحية 
لكافة مكونات المجرى الصوتي يي العمل الدر امي التلفز يوني بالشكل الدي ساعد 
على تعزيز المجرى الصوتي و تحقيق الأهمية للصوت في العمل الدرامي التلفزيوني 
ويظهر ذلك في عدد من مجالات عمل التقنية الرقمية الأتية : 

٠‏ - تقنيات الإنتاج البعدية للصورة وعنانتسناءء1 دسمتاعسلوعرط أقوط. 
تفنيات التسجيل الصوتي العالي الجودة 135ل "روعع*! وألساث 1'1- 111. 

"- التقنيات» ١‏ لصوتية الرقمية الخلاقة 0صسيام5 [ماتتبلط عجناة»© 












23 1 ص ذه التقنيات لكونها التقنيات الرقمية الحديثة العاملة في 

. يي الدرامية التلفزيونية ٠‏ فتقنيات المونتاج البعدية 

المونتاج البعدية ٠‏ التي تجري بعد الإنتهاء 
با 0 تيه ما يعيزها هنا هو مخول ) التقنية 


3 تسهيل عملية المونتاج الصوتي بعديا مل'ا خلايم إختصار الزمن و سرعة 
فد نا رقع كفاءة الأدوات المونتاجية و ذلك 5559 7 إلشينية 
عبر برامج المونتاج الصوتي حاسوييا 


- إلتاج شكرز ىق صوني دراي دي شكل سفكى عالى الجودد 034 جنا فى 2 





.ا لتاعتاطس"! ماما بلادقاغ لكك ,تولك لمر أخمتر لاله عتتتائل 1 بللنم مم31 و ١-5‏ 
603 2001 
-: 9ك ”1 رولط1 (") 
* إن تبرامج المونتاج الصوتي المستخدمة حاسوبيا القدرة على تحديد مواضع القطع و الربط و بدقة عالية من 
خلال ما تقدمه من عرض صوري يمثل الشكل الموجي الصوتي للمادة التي يتم تحريرها و باي نوع كانت 
(موسيقى ‏ حوار - موثرات صوئية ) و القدرة من خلال هذه الطريقه التنخطيطية ع[وع5 1ن :) على تحديد 
المواقع الصوتية لعمل المونتاج من خلال معرفة بداية الحوار عن نهايته او الظهور التدريجي للموسيقى » و 
بالشكل الذي يساعد على إنجاز مجرى صوثي درامي يصاحب الصورة و يجسدها في المنجرٌ الدرامي 
التلفزيوني ٠‏ و ذلك من خلال المعرفة الدقيقة لفني الصوت لمواقع الشدة و الإنخفاض الصوتي او مواقع 
الهبوط و الصعود للإصوات بالشكل الذي يمكنة من إجراء عمليات المكساج بشكل دقيق بفترة زمنية مختصرة 


فالمونتاج البعدي الرقمي للمجرى الصوتي و مكونئاته ليس الغرض منه التحديد 
الدقيق لمواقع الإنتقالات الصوتية أو كفاءة أدوات الإنتفال فقط بل القدرة على التحكم 
بالمستويات السمعية للمادة الصوتية بين مكونات المجرى الصوتي كلها في وفت 
واحد في المنجز التلفزيوني الدرامي و التنسيق فيما بينها للحصول على الدقة و 
الجودة السمعية سواء أكان بمرافقة المجرى الصوتي للصورة و التعبير عنه بكونه 
عنصرا دراميا سانئدا » أو تحول المجرى الصوتي بمكوناثه إلى عنصر درامي 
رئيسي عبر التوظيف الفعال لتقنيات المونتاج البعدى الرقمىي للصوت للوصول إلى 
الهدف و القصد المطلوبين من المجرى الصوتي في العمل الدرامي الثلفزيوني 

أما 5 الرقمي العالي الجودة فهي في الأساس تقسم إلى قسمين 







2 يهلا 1ن0) " ١١‏ 
نيهي “المعتمدة في أي أستوديو تسجيل صوتي و لكنها 

آ' 5+ ا قلي 0 تتش 0 اجهزه حتدندة تسييه 2 
ال ماد ةالصو نيا المسجلة 5 اعتماد| على التطور 


سجيل حل 4تطورت بشكل ملحوظ بتطور 
أجهزة التسجيل الخارجي المحمولة التي أب نك | خم أسة : يعزلة مداياتيها تييع 
التسجيل الخارجي و بلك يكون التسجيل الصوني أكث' ٠:)ممللنعكس‏ بصورة 
إيجابية على سير العمل في المنجز الدرامي التلفزيوني و حأدف 3 35 
و الإرتقاء يجودة المنجز في وقت واحد و ذلك من خلال توظيفها 
بالشكل الذي يعمل على تعزيز كفاءة المجرى الصوتي في العمل الدرا مي «الييقزر يو 
من الناحية التقنية الإنتاجية بشكل عام ٠‏ و لكن بإمكانية تعزيز المجر ملم الصف 
دراميا و ذلك بإرتفاع مستوى الجودة السمعية للصوت المسجل في المنجز الدرامي 
التلفزيوني , 

1272 ,20005 ,٠لا‏ الئل جح جاءلة بععن بععاتل؟ لتجونا ز1) 
بققة انم أقعم] بقعتان اتتتاءت [آ تتوتعتكعاء آ] عل 1[111'[ أت #العترواءطزعس] لدعد"!| هال * 

-: شق ووو[ ب'"""'3 بسماحره.] 

> دخلت في أستديوهات التسجيل الصوتي الحديئة التقنية الرقمية بشكل واضح من خلال تطور أجهزة المازج 
الصوتي “5111 411130. و دخول شريط التسجيل الصوتي الرقمي '1 12.4 ودخول تقنية حفظ المادة الصوتية 
على ذاكرة صلبة و تطور المايكروفونات بالشكل الدى ظهر تائيره من خلال تحسن جودة المادة الصوتية 
المسجلة كالحوار و الموسيقى و تحسن ادام الشكل السمعى للمواد الصوتية المسجنلةه فى الأستديوهات الرقمية 
الحديثة , 






اتنطاعع لآ عن زر لعصوعم غ1 رعرع لينل 





و لكن التوظيف الحقيقي و الفعال للتفنيات الرقمية الصوتية الحديثة لتعزيز 
المجرى الصوتي في المنجز الدرامي التلفزيوني فد تجسد بشكل واضح و جلي في 
التفنيات الصوتية الرقمية الخلاقة وعيان تاصطاعءع 1 لديده5 لماأت 11 عجتالوء) 
التي تعرفا على أنيا " تقنيات إنتاج و توليد و محاكاة الأصوات بانواعها كافة من 
خلال أنماط سمعية رقمية عالية الجودة لشكل المادة السمعية المخلقة بهذه التقنية 
" ء إذ تعد هذه التقنية هى الرائدة حاليا في الإنتاج الثلفزيوني الدرامي للقدرة العالية 
التي تمتلكها على توليد و خلق الأصوات بأي نوع كان و من ثم التلاعب بهذه 
الأصوات و تعديلها لكي تلانم المتطلبات الخاصة بالمنجز الدرامي التلفزيوني ٠‏ لان 
هذه التقنية تميلك القرة على خلق الأصوات كافة ( بشرية - ألية - حيوانية ) او 

كتييه ١‏ ت الا توجد فى الطبيعة المحيطة حولنا أو لا توجد 
أصلا على أريلة” الإ"فم.يعيب القدرات الخاصة التي تمتلكها هذه التقنية بإشتغالها 
بوسائل تكنو لوجي 6 0 اعتمادها على التفنيات الحاسوبية 11]1115م00111) 
جع10امسطءء1 و كشباتيالا جر تبالصوتية الرقمية الخاصة 0310نخء 1]81ى 121 
11 التي او +«إليكنية ٠.‏ 








ج- توليد المؤثرات الصوتية الرقمية 


ل لت ازبنا 





57 ,1997 بكوعام امعناآ بصنا ,أتل.ةا أن عتمسسجج عطل بمسكصمط 1 جدخزم )١(‏ 


ةك , الالاك ممععهتع افعن!] ,تتمل تفص ,تللمرتعمامسشعن ا ) لقلس1ت] بععاععط كا ابدة"1 (2) 


اولا:- الموسيقى الألكترونية 311516 عتدمتاءء51 :- 

المو سيقى الالكترونية هى " الموسيقى ) التي تولد و تعزف بأجهزة الكترونيك 
تنتج وتولد الحانا و نغماث موسيقة مقاه الموسيقى التي تعزف بالالات التقليدية 
"00 ء قالموسيقى الاألكترونية هى مشابهة للإلحان الموسيقفية التي تعزف بالاليات 
التقليدية و لكن الفرق يكمن بينهما في كيفية توليد الألحان و النغمات ٠‏ فالموسيقى 
التفليدية تعتمد على الآت محددة لتولد أصواتا محددة مثل الآلات الايقاعية او الوترية 
او الهوائية و لكن الموسيقى الألكترونية تعتمد على اجهزة توليد إشارات صوتية 
عن تستخدم أنماطا لأشارات الكثرونية تشابه في طبيعتها الصوتية الألحان 

. 7 رات الكتررنية مخز نك اذ عا شثة اريت يصو ر ة اليكتر و نيك 









اه اداع الموبنيقن وسمية 2 84 
تعزف مقطوعة موسيفية بقدرته على التتةا يي" 
وو توليد أصوات ا أ 0" : 


على سيل المثق. : وبيسيب التطور السلسل بعل أ اب يلوتم 
(“اعكزاوءع111م؟5) وقد وظفت هذه التفنية در اميا ا د د 
الألكترونية عبر قدرتها على توليد النغمات و الألحان الموء يقله كمختاف 
وذلك ا على تلك القدرة العالية التي تمتلكها على توليد و تعهيل» كك 4 


9ل ,دلانات أ 3 ,االللا ججدعباع1غ؟ ,جومامسطلع 1 عتمسلك [ه كلنانس سكسك بتتساامظ عارج1ذ ر١)‏ 


* ظهر جهاز المولد الموسيقي مع2زؤوء:11م+8 في العام ١5515‏ على يد مهندس الصوت الأميركي )برعران+1 
ترإنن 1 و الذئ سمي الجهاز تيمنا به ١‏ مولد مووخ الموسيقي ) و الذي أستخكدم نظاما الكترونيا تناظريا يعتمد 
على نوليد عدد من |! لعولا اك إلستوكية و مخ كم حمدها لحرا لعا عو ديقي ايل لق ميسناي وده رن هنا 
من الآلات : و اول توظيف تلفزيوني درامي لهذه النقنية كان في في العام ١511١‏ شي مسلسل الحركة الأميركي 
دا511 حيث وظف مولد مووغ الموسيقي لانتاج الموسيقى التصويرية لهذا المسلسل . 


بلااتبلطاظظا عمقعطيفك عنناه] بعاممظ لمملا وععساعسط بمنعططتلة عطل , تللعمندعط) تطاطامظ (؟) 
يه 


الننام المو, بيه 3 الي يم 1 في 5 
١‏ اللحن :3161001. 
؟- تالف الأصوات :01003 1131,. 
“- التجانس التغمى أو وحدة الأصوات 1011م متنن]1]. 
؛- تعددية الإصوات بزررن1ام جان. 


0 الإيقاع 1 1 1) : 
إث تعمل هذه المكونات السمعية بيصورة توافقية و متداخلة لتنتج لنا لحن 










الرقمي يفوم ببناع للحا مه بقل ب الموسيقى 
م مهندس الصوت بتوريع تعدذيهء 3 الأصوات من 
تحن المو أد و الذي يتم توحيده مع الأصوات 


المتداخلة معه مثل أصو اك لضي ا من 
الإيقاع الموحد لهذه المقطو عة المو نكية 2 د 

الأعمال «النترا امية التلفزيونية لتو لبد مقع يلا يي بقية 

لشمط الموسيقي السمعي المذكورة ساب 7 8 فل بصورة مجانيطةا مكأئنة 


و هذا ما قد ظهر عند توظيف هذه التقنية فى المسلسل التليؤاليوفة» الفصصير" المختطف 
نرععزلو"1 أذ أعتمد المسلسل بنسبة ٠‏ 5ن/92 من مشاهده علي* اله شيقي «لالكترونية 


أويرالي بشري ء 0 هذا قث وظف افيد 0 مشأ قث د إختلاط اهل الأو 0 |0 ا 


* للموئد الرقمي الصوني القدرة على نوليد الأصوات و الألحان و إعادة توليدها بهينة صوتية أخرى أو إمكانية التلاحب 

بها من خلال استخدام معالج حاسوبي أو نظام عمل رقمي لتوليد الأصوات بدلا من تسجيلها و اعادة تعديلها و يتم ذلك 

من خلال استخدام نظام 511131 ععواءعانا لقازعز0] انغسسناذنا انوزة1؟ نظام التداخل الرقمي للالات 

الموسيقية حيث يتم ذلك عن طريق إستخدام حاسوب يتحكم يغدد من الآلات المولد الصوتي الموسيقى المتنوعة لتوليد 
هذه الأصوات و من ثم جمعها,. 

61" ,1908 بعععه ٠"‏ جالجرع تكتدطنا لمعنه ل ,51 بجالماعوة عل معلوة !' امعتقعتلط ,ثلا ,لاعدورةا ١‏ ) 

,الك بقدلةترماء عضا تاتتتعسدا_ سس عللننمورة"] رن 





بسبب الشكل الموسيقى المتمثل في الأنماط اللحنية التى عبرت عن حالة من الخوف 
3 إل نعف حيث "الحالة النفسية و الموقف الفكري و الدرامي لهذه المواجهة 
الدرامية المتخيلة بين البشر و سكان الفضاء من خلال هذه الألحان الغريبة و 
المرعبة ": 


تمكنت هذه الموسيقى من التعبير عن ذلك لذا فأن تقنية الموسيقى الالكترونية قد 
وظفت بشكل واسع في الإنتاج التلفزيوني الدرامي و ذلك لما لها من قدرة على توليد 
النغمات والألحان الموسيقية و قايليتها على توليد الأصوات المختلفة ايضا و توحيدها 
مع الموسيقى الالمكتروئية المولدة بنفس الطريقة ؛ فللمولد الصوثي الموسيقي الرقمي 
(تع قوع ايها عيب الفدر 8 جمع و 0 م المضارات ك0 










هذا لا التاتية "الكبير على الجودة اس ة تية التي ينعكس 
أداؤها على القيمة الدرامية الا أن ني في العمل الدرامي التلفزيوني. 

فضلاً عن هذا كله فقد قدمت #اميييم في الالكتر وئية الى العملية الأتتاجبة 
التلفزيونية " كفاءة عالية على إنتاج يم 0 ب زيرية ناستسال ههاة. المولة 
الصوتي الموسيقي الرقمي “رعبرزوع م5 1191يظ ]وق "" مما يعطي القدرة و 
القابلية لانت 0-7 ح التلفز يوني التتقيد بسر عدة : أكبر و بج # 0 #أعلى من خلال بالالقات 
المرضوتي الالكتروني و ويوفر سوا ذلك في الكلفة د < 0 #0 0 





ب تااقعة1غأ لاتندنا عنله 1ل نا ,كقل عاق لآ 1115ل كستوزترزه: ) بكقله 1 11101 بتعتنتادرلاك كترق ]1 ] (1) 
دلالاك 


20115 ,تتالعجرساعجعن !1 ناسنعه ١.‏ ,لضسسةه عتسضعن رجن 2 


ثانيا: محاكاة الجو العام ع11112]111ر1ك ع "111 م1105 :- 


لم تظهر تقنيات المحاكادٌ 113]1011درؤز8 و التقليد الصوتي 5011111 
51011 الا عندما تطورت تقنية توليد الإصوات *رعاو8901116 و تقنيات 
تحويل الأصوات )“رع كدرن© لدنان9 و تقنيات المونتاج الصوتي البعدي اهوط 
نال تساعء1 جكستاتل؟1 لسصسوة دمناءعولومط: فتفنيات محاكاة الأصوات و 
تفليد الجو العام تعد " وثبة تطورية جديدة تضاف إلى مجال إنتاج الأصوات و 
المؤثرات الصوتية عالية الجودة و الدقة السمعية في الإنتاج التلفزيوني "" . إذ 
كان لدخول هذ التقنية الآثر الكبير و الفاعغل فى لقل ثقنيات الإنتاج. الصوتي: فى 
لقلفزيوني إلى مستوى جديد و متقدم على صعيدي التنفيذ التفني و 
هاليو يسهم بدوره في زيادة قوة التجسيد و التآثير لهذه المؤثرات على 









اكساب ال 2 8 المنجة اه واأفي اللفزيزي فر قو 0 َ 5 [ 
المو قف الدرامي . 4 

بيدأت 5 التقنيهك الرقمية النورية ين 1 العام ؟ ”٠ ٠.‏ با ف ! - : 
إنشانها و تطويرها هي تقنية توافق الأبعاد الصوتية )نه 6 1 4 ١‏ 1 
دسناةرسئزامن") التي تطورت كتقنية وظيفتها الأساس هي مصاحبة الصذة 
صوتيا بتجسيم الصوت عير التحكم في الشدة و الحجم الصوتيين ". 


52 ,زذالاك .1]'! عنساةم) ع كانات.] باتعتصعنتأماقراع!] لنسوك عذال مقتنا :د 1 


لقعه] ,تتفل نتصا ,تيستلقتة: تتتانا لضلهانا بقتمنائظ. ثم باعةطاء للا ,تتةقتتته1ا() خقتتنهذا 1 (ش2ا 
142" ,ووه ذا ""2 روومرم 


سندمة متسسسسوط «لسمطئاع1؟ ' )ذا عيمتاجسامع(نا - !]1 - تمسسك اماى١‏ ا خطانذا (3) 
د "ل رننالك بتسسصضسطآ 





وهذه التفنية الصوئية يثم بموجبها إحداث توافق صوئي و صوري على وفق 
الأبعاد و المسافات الموجودة في الصورة التي تحاكي الواقع التلفزيوني في أقصى 
درجاته و ذلك بتوظيف " القدرة الصوتية التي تمتلكها التقنية الصوتية الرفمية 
على التجسيد و التقليد و محاكاة الأشياء الموجودة في الواقع الصوتي عبر القدرات 
التقنية الحاسوبية الرقمية الحاو التى كفكن مهندين الصسووث فى المتجز الكلقز يوثي 
الدرامي من محاكاة و تقليد ١‏ الأصوات الموجودة في الواقع | الصوتي المحيط في جو 
المشهد الذي اعون وود لل اع م1 في المنجز الدرا مي التلفزيوني إِذ يقم توليد 
هذا الواقع الضبوة تي المرافق للصورة و توليد الأصوات الموجودة في اللقطة والمشهد 

ترات م وثية أو أصوات تحيط ببيئة معينة و ذلك عن طريق إجراء عملية 

ليذم ايطوات بقياس مدى الأثر السمعي الواقعي مسبقا في بيئة حقيقية 











الأبعاد الصوتية 5 تقندة جو للم نتصرو ( ت فعالة أذ سسا أضية: ات ف إطلاة 
١‏ اي وا هس 


0 -7 1 -- مدا داكت 


يسمع من عدة إتجاهات: مختلقة » ى ذلك بجعل صر ثيه 

تحليق المقاتلة فاذا ظهرت المقاتلة بلقطة قريبة فأن مت 
قدنخ مودهفه ل 131 ظيدت المقاتلة بلقطة عامة فانا*” لسرت , 
صوتي أقل ؛ و هذا يتطيق على الإصوات السابقة الذكر في التشلسل ذل 
التمثيل الصوتي بهذه التقنية مصمم للإغراض الاتية:- ١‏ 


. إعطاء صيغة من الواقعية للجانب الصوتي المصاحب للصورة التلفزيونية‎ ١ 
محاولة تمثيل جانب سمعى مجسم يوحي بالواقع المسموع و الأتجاهات‎ -1 
": ' الصوتيه فإذا أقترينا زاد حجم الصوت و إذا ابتعدنا قل حجم الصوت‎ 
1 لأة عنداككا بسن اأععاعرع "”آ] عط1 ملعدجدها عمرع)ك عط ,عساتحعدسيملخظا نانسا سالط سمعمع مرك عرعنم‎ 
,13انات‎ 1” 37 

” لخلق جو عام حقيقى في المشهد الدرامي من خلال هذه التقنية يقاس مسبقا مدى الحجم و الشدة الصوتية على سبيل 
المثال لحادث إطلاق نار آو إنفجار قنبلة أو إقلاع طائرة لغرض معرفة مدى شدة الصوت أولا (بالديسيبل طل) و من ثم 
حجم السوت ٠7011016‏ حتى يثم بعد ذلك تعديل مستوى الصوت عند مكساجه لكى يحاكي الواقع باقرب مستوى سمعي 
ممكن لغرض تحقيق الواقعية الصوتية و التاثير الدرامي المطلوب . 

.52" ,ذأثالات ,211 خستةما كك كتنسا ,تلسمعسع سعسامتع]ا لمسة عطل بمماحة نا حينم (؟) 


و من شأن ثقنية محاكاة و تقليد الجو العام أن تخلق مجالا صوتا دراميا يزيد من 
حجم الإحساس بالواقع و ذلك للإيحاء باقصى درجات المحاكاة للواقعم الصوثي 
المدس خ لان لم رقن مسسكنانساية تتفية دمي الدقة و اقجرةة انسوفن . لذ رقم دلق 
جو عام صوتي يجمع بين مكونات المجرى الصوتي في المنجز الدرامي التلفزيوني 
و الأصوات الثانوية التي تمثل في مجملها المكونات الصوئية للجو العام للقطة أو 
المفيدو ذله بالخطوات الآتية ع 


" |- بإستخدام تقنية الصوت المحيطي (595 501110 100110 8) يبنى إنموذج 
سمعى يمثل الجه د للعام للحدث مكون من عدد العناصر الصوتية " " » على سبيل 


المثال-- يحي» ظ 


لو كان لد 










إحيدٌ معركة برية فانه بموجب هذه التقنية يتم بناء نموذج 
يا- ومحاب الي ورور اي 


يه او أليات ساة عت و أصوات 
ذاو زيع هذه الأصوات ب بين المستويات الثلاثة 
ممم لجو غام المحركة يزيل عاب ةفففخ 2 | سبيل المثال ء فهذا ا اللوع من 
التراكيب الصوثية يتميز بأنه يسمع من جملهذا وم 

يعرف ب( المحيط السمعى الرأسي درجة 3٠‏ ا 








يبدا من اغلاق لباب منزل وصولا إلى إقلااخ سفينة فضائية عماذقهةالة الف 
الخارجي ؛ و يمكن بهذه التقنية بتاء أنماط الظهور و التلاشي التدريجية بف على 
ما هو موجود من صورة و إجراء التوافق بين الصورة و المؤثر الصوتي 
الرقمي على وفق الرؤى الإخراجية الموضوعة مسبقا فيعطى للمؤثر الصوتي 
الرقمي تجسيما صوتيا دقيقا للإيحاء بواقعيته في اللقطة أو المشهد في المنجز 
الذر امي. 

.م" ,دلالات ننتتناتقن؟! [اكناتتتتة؛: اللأنتإنرعءعع4]آ لاتنتتوك بقع تان الاتاءء ل لمنتنتمك عتكزادم" :)رز 1 | 


.147" ,قذالاك .11!'! عتناق:) عذ خاناضا باتتعتتلعع اوادراء؟] مسوك عط[ ,مكدنا ددا زا 


َ_ و أخيرا يتم إستخدام تقنية الأصوات الثر خيبيذراعع 1" 0ذانان5 ل112ةأة1] الى 
يحصل بموحبها جمع المؤثر الصوتي الرقمي ذو الابعاد الثلاثية المولد مع مكونات 
المجرى الصوتي الباقية ( الحوار - الموسيقى ) في مجرى صوتي واحد و ذلك 
لتحفيق التوافق و التناغم في عملية التركيب الصوتي عبر جمع عدد من 
المسارات الصوتية المتعددة سواء في أستخدام البرامج الحاسوبية أو اجهزة التطابق 
الصوتي في الأستديو (عددل.1 درهزولءع:21 11010) ٠‏ ثم تنفذ الخطوات الفرعية 
الآتية لتحقيق التوافق في مكونات الحقل الصوتي :- 

1١"‏ جمع قنوات الصوت المتعددة على وفق تسلسل الطول الصوتي للمقطوعة 

2 













يتم إحلاات تيه وي وسكداد 0 الصوتية 1,0110155 و ذلك بتعديل مستويات 


ال" تعلائل مول ف الحيوم عبرا مله 3 وق الرؤية الفنية و 


ناب« الثهايةيفي المجرى الصوتي المسموع على وفق 
الصعود أو الأرتفاع الضوت. فى 1 التي تتحدد بناء على ما سيرافق هذا 
المجرى الصوتي من صورة و ونا وقق؛ تحديد يد التطابق الزمني بين الصوت و 
الصورةٌ 0006) عدم11 وعلى وفق"الؤامي"المستغرق للعرض الكلي عدم11 
٠ 1‏ يذايمم 


و ا الحياي” ا لدينا نائج صوتي ا ْ١‏ ما 3-7 رات واحوار يكون 


الدرامي 3 لتلقزيوني ٠و‏ هو أصلا ذو تعددية صوتية :7011011 8 32 4 
و بموجب هذه الثقئية يتكون لدينا مجرى صوتي متعدد الاك 
سمعبة قائقه الوضوح دات تجسيم سمعي للمادة الصوتية ٠‏ الدي له يلتيؤة علم 
الإرتقاء بمستوى الأداء الصوتي للمجرى الصوتي بمكوناته كافة و ذلك ييفضل 
التطور التفنى الذي لم يقم ففط بالوثوب إلى امام في المجال القن ال#اتتاجي بل 
أيضا على صعيد تعزيز القيمة الدرامية و التعبيرية للصوت في المنجز 
الدراميلتجسيد الفكرة المطروحة و إيصال القصصد و الهدف و تعزيزه من خلال 

المجرى الصوثي و مكوناته. 
أقعس] بلتملنتصآ .عست لقس سلا لدتتعتطظ بقمتائطا8. ل باعقطعتل؟ بيممتسقط0 عقتصوط1 زل) 
4" بوه ذا "2 رووعتورم 





نامدن اتسسسودظط علمط51 :1352 عبوتزوامع ذا - 1١15‏ - تنمسوك اهناات1ذ! جطادذا (2) 
,53 "!1 ,ثانا ,سسنم 


ثالثا :- توليد المؤثرات الصوتية الرقمية هاعء1511 0ددسن5ك [غأازئزد] 
1111117 - 


دخلت المؤثرات الصوتية الرقمية مجال الإنتاج التلفزيوني الدرامي فى العام 
057 بعد تطوير انظمة المولدات الصوتية الحاسوبية ع1 "اء]نات]011) 
واءزوع1م80 و تطور محطات العمل الصوتية الرقمية ن1لناك 21]زئزد] 
اأكخنا - دمملنخج)ة1ءرن'59* ٠‏ اذ تتميز المؤترات الصوتية الرقمية بعدد من 
الخصائص التي جعلتها تتفوق على ما أنتج في السابق من مؤثرات صوتية أنتجت 
بالقنية القماقاية يرعذه الشسائس“ هي::- 
















'- الوضوح اليغالي,فم ميمتوى العمق و التجسيد للعرض الصوتي . 
- إمكانيات الإن اجاي> تيد بع عير التسهيلات البرمجية الحاسوبية" ١‏ , 
أفشورتية الباقميةٍ بفضل ما تمتلكه من خصانص بزيادة مستوى 
منجزة الامش التلفزيوني بسبب التطور الحاصل في الشكل 
الدرامية تلمنجز الدرامي التلفزيوني. اريجة عن 


-١ 2‏ نماذج و عبنات صوتية مصنعة مسبقا و" من ' 


ب- تصميم و توليد و بناء نماذج صوتية رقميةخاصيةا 
الحاسوبية لتوليد هذه الأصواث"” و التى يتم بمو جيؤالة- 
صوتية قصيرة و إجراء تعديل عليها ** و من الماتعييدابية , 
التلفزيونية الدرامية على المؤثرات الصوتية الرقمية قد تحقق بنك 


104388 4: و هو نظام إنتاج حاسوبي يلحق به عادة نظام تسجيل صوتي يكون مدمجا أمّة بحاصوب 
شخصىئ أو بحاسوب محترف لاجرام العمليات الفنية على الصوت ٠.‏ من خاثل إما بطاقات الكترونية صوديةه 
10ة")» ودوك أو برامج حاصوبية خاصة بالمونتاج و التحويل و التسجيل الصوتي. 
نلعلا بلامسسا بخسلتططاك ٠‏ 1 عنط]آ سماكن سالسضخال أذدث] دننط علتدما ادها )ا تهنا سوط رأ 
221 "1998.1 بووععر "ل أمعن] 
.65ل .ذتانات ,أ ذا ,لالتلا ججسسضماع لآ ,عحسنساسسماعء !ا ميسلا أن عاستامعةه؛ا] بساادخا عا دا (ض ا 
8 تنتج المؤثرات الصوتية الرقمية حاسوبيا أما عن طريق تعديل النماذج الصوتية مثل تنقية الصوت و 
التلاعب يمستويات الحجم و الشدة الصوتية ٠‏ أو. توليدها بالكامل حاسوبيا عن طريق توليد نماذج صوتية 
حديثة بالكامل تذابه و تحاكى الموثرات الصوتية الحقيقة كإصوات إطلاق النار أو اصوات الالات و ذلك عن 
طربق إستخدام برامج حاصوبية مثل ع*131 عأررم8 - تقو ل-ه. 





في " 0 العلمي و الأعمال التي تمتاز بطابع اللاواقعية من حيث الفكرة و 
القصة " اذ تحقق التو ظيف الكثيف للمؤثرات الصوتية المولدة رقميا يحدو ث هذا 
افيف فى !سا الخيال العلمي و الا عمال التي تتمتع بطابع من اللاو افعية ز ذون ل" 
غ1أوزانع1) التي تجسد قصصا لاتمت للواقع بصلة و مثال ذلك من الأعمال 
التلفزيونية :- 
1١ "‏ المختطف ررع3[12 1 . 
3 8 بعةٌ الألاف و اربعمنة 4400 ع1[ . 
نجمة المعا رك روه 75 15502 
١‏ البلدة الصغيرةٌ ١11‏ 51311. 
لمنالعة _ 0 اوه[ " 5" , 

تلو بشعمال التلفز وتية الدرامية أعلاه إن مقدار التوظيف 
ايحاياارنب هو أعلى بكثير من غيرها من الأعمال الدرامية 
لتقو يو قية الى ث3 تتعامكلامع اليواقع » لأن مقدار التوظيف في دراما (الخيال ثظ 
عال للغاية وذلك أن هذه الخ : 0 امليهضع قصص و مواقف درامية يكون الجر 
الغالب منها غير مرتيط بالواقع 4ك يج ولا يمت له بصلة في ى الأقل . 
و مع هذا فأن المؤثرات الصوتية يناف تعمل بصورة فعالة مع أية موضوعات 
درامية و لكتها تتقيد بالتوظيف ١‏ المصاكة لمكم : الذي بعامة على تحسية القسل .او 
الإيهام بالواقع بحسب الإستخدام الدرامي للك فيا 2 



















المؤثرات الصوتية المصاحبة للصورة بتوظيف و إستخباي<كييا 

في بناء " نماذج صوتية مبتكرة أي غير موجودة أصلا عل أؤاثرا إل 

توظيفهيا كفناصر سائدة و داعم " ”ا في بنية المنجز الدر امي التلة 5 

حالة من الخلق الإبداعي لواقع لا وجود له في الواقع و لكنه موجوقذ عقي *ات 

التلفزيونية ينبض بالحياة فهو مرني و مسموع ٠‏ لأن المؤثر الصوتي الرقمكي قي« 

فيه في جانب المجرى الصوتي ليجسده و يعبر عنه و يحوله البو الم ميتو لوج لكن 

بشكل صوتي وقدرة أعلى على تعميق المعنى و تعزيز القيمة الدرامية في المنجز 

الدرامي التلفزيوني . 

بن الاقف بحتلن رمك جعت متتس ناا مأتاء لماعتت لل عافع11 181 لنسسدوة ,مطفسظ مع مث ر1) 
04انا2 


تلع ترن امحعسط تامتعقصط , نط١‏ (؟ ] 








أعتلاآ لالآ بعستعقعقل8 للأن رماتل 8 ب,ععصط الك ر3) 
3ك[ ,19 ,'ععدادة] ‏ ث3 ,ناستلن سلسس ل 


و مثال ذلك المسلسل التلفزيوني نجمة المعارك جالكيتكا فإثنا عندما نشاهد 
معركة فضانية بين البشر و الاليين و نسمع مؤثئرات صوتية لاصوات تحليق 
المقاتلات الفضائية و أصوات مدافع الليزر و أصوات المنبهات الألكترونية الغريبة 
فأنها قد ولدت و صنعت بنفس التقنيات الرقمية المذكورة مسبقا لخلق عالم واقعي 
على صعيد العرض الدرامي الصوتي الصوري فالصورة ترينا هذا الواقع (الخيالي) 
لكن الصوت الذي نسمعه متمثلا بمكونات المجرى الصوتي هو الذي يحقق الإقناع 
بوجود هذا العالم و يعود السبب إلى توظيف المؤثرات الصوثية الرقمية التي حققت 
حالة من التجسيد الصوثي للحدث الموجود على الشاشة و بالتعاون مع التقنيات 
الصوتية الرقمية الأخرى كتقنيات محاكاة و تقليد الجو العام و تقنية الصوت الثلاثي 

تخة ., لكين ن المصداقية و الإقتاح و هذا ما لاقن معززة ه للقيمة 1-06 





و للتعرف بصورة أكثر دقة على الفروقات بين التقنيات السابقة ( التمائثلية 
45 لإنتاج المؤثرات الصوتية و بين التقنيات الحديثة ( الرقمية [جه6)زع121 ) 
لتوليد المؤثئرات الصوتية الرقمية أعتمد الباحث مقارنة بين التقنيتين أجريت على 
أنموذجين تلفزيونيين هما ع1ع9484 بين السلسلة التلفزيونية الأولى -1١511(‏ 
)َ) واعادة الإنتاج للسلسلة التلفزيونية نفسها ( ٠٠١5 ١91315‏ ) على صعيدي 
العمليات الفنية التفنية و الخلق والإيداع الفني الدرامي :- 


التقنيات التناظربة في إنتاج المؤثرات لت الك القت 0 لل ع 
ل ا 10 ل لل 0 















ف لان 357 
الأصوات الحقيقة عير : 
حية كتسجيل إصوات إذا 
سبيل المثال . 


بامجاكاة | -١‏ أعتمد في توليدها على طريقتين 

لأيلوتم ورة. الأو لز تحسين و تنقية النماذج الصو ثية 

باق | المسجلة و المحفوظة مسبقا و الثانية 

"د "جاسوبية خاصة تتطابق و تتمائل مع 
+ ينتاج الصوتية الأصلية الواقعية . 


لش ” 





"- إرتفاع مستوى الجودة “الا 
ودرجة النقاء الصوتي ودلك لأن 
عمنيات تسجيل هذه المؤثرات تتم 
بصورة إيعازات داخلية 2[1رع1211آ 

5 افي أجهزة حاسوب 
خاصة و فى أجهزة رقمية خاصة 
للتسجيل و التعديل الصوتي المباشر من 
دون الحاجة إلى إجراء عمليات ثانوية 
إضافية . 


إنخفاض مستوى الجودة الصوتية 
0113111 411010 و النقاء الصوتني 
213115 لدرررونك وذلك بسبب أجهزة 
التسجيل و طرق النقل مما يضطر ثنيي 
الصوت إلى إجراء عدد عمليات 
التنقيه الصوتية عو أ“رءغ!1؟1] )سروك 
و عمليات التعديل و الموازئة الصوتية 


10 1101نا50 . 





إنخفاض مستوى الشكل السمعي فنيا 
وذلك لكون إن هذه المؤثرات الصوتية 
هى مسجلة بعدد محدد من المسارات 
الصوتية اولا ٠‏ و ثانيا عدم توافر القدرة 
على إجراء التعديلات السمعية المناسية 
على هذه الأشكال الصوتية بطريقة 
التلاعب بالتنغيم او مستويات التدريج 
الصوتي للتردداثِ النغمية . 













- الم تكن عملبك موازنك أنه 
الصوتية بيث !مانت الصوتية و ياقى 
سكونات الحقل الصوتي مثل العا 
والموسيقى بالعملية السهلة أو اليسيرة 
و ذلك لأن هذه العملية كانت تجري 
بصورة يدوية و بحضور عدد من فنيي 
الصوت بإستخدام مازج صوتي تناظري 


ذو غعدد كيير من الخطوط الصوتية |. 


كناعة""!" لردروة و القيام بعملية 

موازنكه و تعديل لحجوم الصوت و 
مستويات الشدة الصوتية التي كانث 
تستغرق زمنا طويلا . 


١‏ ارتفاع جودة و مستوى الشكل 
الصوتي المسموع و ذلك بتواقر القدرة 
الفنية و التقنية على إجراء أيه تعديلات 


مطلوية: آنيا على الشكل. العبوتي 


بالدرحات الصوتية و همقادبر الترددات 
النغمية و من ثم تحقيق الشكل الصوتي 
المطلوب , 





صبحخت عملبة الموازنة يبن 
وات الصوتية الرقمية و بين بافي 





إبداعي عال في التنفيذ فان ل 0 
من الممكن أن تجري بواسطة مازج 
صوتي رقمى لك القدرة على أاجراعءها 
بوقت قصير بعد تجهيزه بمسارات 
الصوت و إدخال المعطيات المطلوبة في 
ذاكرتا , 


5 أن تحقق المستوى الإبداعي و الفني - إن تحقق المستوى الإبدا عي وو 
لإنتاج المؤثرات الصوتية كان حاضرا | الفني 97 المؤثرات الصوتية الرقمية 
في ذلك الوقت من خلال الطرق و | قد حقق حالة من الإبداع و الإبتكار 
الوسائل المبتكرة لإنتاجه ٠‏ و لكن | الفنى التى خلقت لنا عبر التطور التقنى 
بمستويات فنية بسيطة حاولت توليد و | ودخول التقنية الرقمية الحاسوبية في 
خلق أشكال صوتية سمعية غير تقليدية : صلبها إلئ أنتاج وتوليد أشكال سمعيك 
صنعت على الأخص لأعمال الخيال | تتميز بجودة صوئية عالية للغاية و 
د | بطرق ووسائل تقنية سهلت من عملية 
الإنتاج الفنىي الخاص بالمؤثرات 
د الصوتية الرقمية و التي حققت عند 
تنتمي | توظيفها و لا سيما في اعمال الخيال 
العلمي قدرة تاثيرية عالية واضحة من 
خلال ما تميزت بها هذه المادة السمعية 
| من جودة في الأداء الشكلي الصوتي . 


















التقنية الصوكية / الرقمية الحديقة حاسوي والمدة يفي باعمال الدرامية التلفزيونية و 


- أصوات طيران اشمزكيلت الفضائية ية بانواعها الم 


تتتاسب امات ان الصوتية الرقمية م وفق الشدة الس لين ١‏ 
النوع و موقع التوظيف في الموقف الدرامي . 
؟- أصوات مدافع الليزر و الأسلحة الرشاشة و المقذوفات بأنواعها ٠‏ و توظف 
المؤثرات الصوتية المرافقة لها وفق الموقف الدرامي الموظفة فيه. 

أصوات حركة الأجسام و الأجزاء الميكانيكية و التي تتنوع بشكل هائل للفاية 
على وفق نوع الآلة و وظيفتها كان تكون اصوات خطى لانسان آلي أو أصوات 
عربة آليه تتحرك. 


4- أصوات المنبهات و الإصوات البشرية أو الآلية الحوارية المعدلة باستخدام 
التقنيات الحاسوبية و التي تستخدم للدلالة الدرامية في العمل الدرامي التلفزيوني 
مع مصاحبتها الصورة. 

5 أصوات الحركة الخاصة للاجسام بأنواغها الني توظف يصورة خاصة للغاية من 
خلال الموقف الدرامي و قد دخلت حديثا في مجال المؤثرات الصوتية الرقمية في 
أعمال الخيال العطمي التلفزيونية التي قد تكون على سبيل المثال صوت لطائرة 
تسقط و لكن بشكل فريد من خلال شكله السمعي . 


لمهابقة الذكر بين المؤثرات الصوتية الرقمية و بين سابقتها من المؤثرات 
ا على مدى تطور المؤثرات الصوثية الرقمية و قدرتها العالية 2 
اموا ذ_ صسااعما] . كرام التلفز يوني و للك يسبيب تطور 
) التقنية الرقمية الحاسوبية التى اسهمث فى ع 
د العمل الدرامي التلفزيوني فتيا و لا سيما في 
شيطل بهذا إإفوع من المؤثرات الصوتية » و لا يمكن 
ل#اتى الشكل السمعي للمؤثر الصوتي هو نفسه 
مستوى الأداء الوظيفي الفني و الدكامؤ .لهي المنجز الدرامي التلفزيوني على 
الصعيد ين الفني التفني و الاد أت الدر امي ْ 5 دم ن 















ْ 
| اللي لمحتام لستدامييا 
ا 


ذا 0 عه 9 اذ 15 سد | 


* أصتمر عرض مسلسل و8112112:) 1واوع113011 لفترة زادت عن الستة أعوام من خلال اريعة مواسم و 
المميز فيها إنها السلسلة التلفازية التي انتجتها مجموعة تجارية ضخمة هي 5مع1ل داك لوجر ؟زم1] . 


الفصل الثالث 


التوظيف الدرامي للصوت مع الصورة 2 المنجزالدرامي 
التلفزيوني 





تعتمد العلاقة بين الصوت و الصورة في المنجز الدرامي التلفزيوني على 
مصاحبة الصوت للصورة ؛ فقد اقتصرت هذه العلقة على اعتبار المجرى الصوتى 
"مرافقا و مصاحبا للصورة بشكل اساسي" " مع أنه عنصر ثانوي من عناصر 
البناع الدراسي في المنجز الدر امي التلفز يوني 3 اي ان حملية التو ظيف باكملها قن 


أما في الوقت الحاضر فقد تغير ذلك بعد التطور التقني الحاصل في العملية 
الإنناجية التلفزيونية بشكل عام و الثقنية الرقمية الصوتية بشكل خاص تحول الصوت 
من مجرد عنصرو مرافق للصورة إلى عنصر بنائي يعمل مع الصورة بشكل متالف و 
نيو الهف ار امي التلفزيوني تركيبة متكاملة للصوت و الصورة و ذلك 

قاب يله الدراما ما التلفزيونية بآن الصوت لا يرافق الصورة و حسب بل 

حنج م دور الصوت هو يناء لأنه يقوم بايصال الدلالات و 

اك : في الصبودي بمكوناته في المنجز الدرامي 













حففقته من تطور فعال على صعيد تطور 

: ع الشكل الصوتي المسموخع لمكونات 

: اهايا إلمبتكرة و الأساليب الخلاقة الحديثة التي 

قدمت إلى المنجز الدرامي التلفزيوني ؤفك فى تعزيز المضمون الدرامي فيه بعمل 

السمرى السو مع الضورة اقيق لاي 3 ع الدرا مى و قوة التأثير الفني و 

ذلك أن " تطور الصوت إلى جائب الح 2 عف شن لغيه التاتير لتعمل 
الفني"' ١‏ . حي الى + 


فالتوظيف الدرامي للصوت و الصورة معا في المتجية إكتررن» 
شيمته الذر أمية بقذر م المجريّ ) الصوتي 55 ان يعبر هن 5 بك و« الكملم 
طريق التوظيف الفعال مع الصورة و ذلك على سبيل المثال “بايؤا: 


15 ,192 بؤ5وع"1'ل1 أقعه] بتامنتره. 1 ,كسمتكتةنتعنن) لنسمك 15 ,تالت عععرمع با 1] 


[؟1) اصماعيل خليل اسماعيل ؛ ! 5 المرئية : رسالة ماجستير 


غير منشورة ؛ (جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة ١3132‏ ) .ص ١1١‏ , 





() محمود فهمى . الصوت و الصورة :٠‏ مكتبة النهيضة المصري ١‏ القاهرة . الطبعة الرابعه ؛ 1 ع 
تس .١‏ 


" توظيف عنصر الصوت مع ليصل إلى ها هو كاف من معان و دلالات 

في العمل الفني " "' ؛ فالصوت بمكونات المجره ى الصوتي يعد عنصر| أساسيا مهما 
في المنجز الدرامي التلفزيوني شأنه شأن الصورة فهو يعبر عن الصورة 
يقويها دراميا بقدرته على خلق الأحاسيس و التعبير عن المشاعر في المشهد 
الدرامي "وتوليد حالات شعورية تتباين على وفق الموقف و القصد الدراميين من 
وراع التوظيف " " . 


فمع آهمية الصورة بقونيا الأشائن فى الددجؤ النرامي التلفزيوني إلا إن كنك ' 
يعنى الإستغناء هن إستخدام بالسيت المصاحبة للصورة أو التقليل من اهميتها و 
عياكهذ الصوري | قبي ى المنحز التلفز يوني الدر أمى. ىئ فس غير فمكخر_ق صو ني 
يز 0 سأه ايانث هذا العرض الصوري يفتقر الى الحيوية :و لذتك فا 

لفغ 2 5 ) الصوتي في المنجز الدرامي التلفزيوني أن يوفر 

5 0 ْ التفسير وْ التذليل للحخدذث الدر امي 













السوكية عبر اشتغالها 0 3 ا الهظرى الصوتي لتوظيفها في المنجز الدرامي 
التلفزيوني و الذي يساعد على” فطق : اس بالواقعية فنشعر إننا امام إطلاق 
رصاص حقيقي 1 صوت طرقات بآبو)" 0 ٠‏ فتوظيف المجرى الصوثي مع 
الصورة و ذلك بالأعثماد على القدرة 5 اق ليذ على الإيتكار التي قدمتها التقنية 
الرقميه الصونية و التي تتيح المحال لعمابة ا هزيوني لأبتكار أساليب زهزيك 
إيحائية قوية ذات قذرة على التعبير الدرلمي 5 ْ 0 ملي عل د بموضوعة 
المنْجِز الد,ر ز أي من كلل مكونات المجرى الصبونية 4 : ي يوم المجرى 
الصوتي بالعمل على مرافقة الصورة و أداء ا اللططي التفوية و تعزيز 
مستوى الإداء و التعبير الدرامي للمنجز الدرامي التلفزيوني*عِد 3 مكو تات 
الذي من الممكن أن يحقق أغراضه من خلال توظيف الصمت أيضا 8 
دراميا إذ قد يكون للصمت القدرة على التعبير والتفسير و الإيحاء و الإقكابة ب 
أقوى من إستخدام الأصوات نفسها بالفكرة التى يعبر عنها أو القصد أو الهدف الذي 
بخدمة ين المنجِز الدر ١‏ مى التلقز يونى. 

)١[‏ اسماعيل خليل اسماعيل . الصورة الذهنية للسوت و العناصر البنائية للصورة المرئية : رسالة ماجستير 
غير منشورة ء (جامعاه بغداد كليك القفنون الجميلك 13532 ) . سن ع 

[؟) كرم شلبى ٠‏ الانتاج التلفزيونى و قئون الاخراج . دار الشروق ؛: جدة . الطبعة الأولى . ١5.38‏ ؛ ص 
8ت 

لاخ بووع "1 ولكدلطل بخاعع11.] _لسسهسة متلتة1 بتامستامط ١١.13,‏ اسه ,ل كتعسدعم) (") 
058 998[ بدربركةر 











فالهدف: من التوظيف الخلاق و الفعال للمجرى الصوتي مع الصورة في 
المنجز الدرامي التلفزيوني يكون لمان في التعزيز الدرامي للصورة و ليس فقط 
ميد مظظاكقه البوائقةى السساعنةا» التقي يق الدرة عل اتير عن اقزر 
تحول المجرى الصوتي من عنصر ثانوي مرافق إلى عنصر رئيسي يوازيها فى 
القدرة على عرض الأحداث و التعبير عن الفكرة الدرامية. 


فإمكانية المجرى الصوتي على التعزيز الدرامي في الصورة التلفزيونية تأتي 
بشكل أساسي من خلال التكامل الصوثئي الصوري في البنية الدرامية للعمل 
التلفزيوني و لكرع القدرة و الإمكانية على تعزيز المستوى الدرامي و ثقويته في 
نزوةنهؤ تتحقق بشكل أساسي من خلال الوظائف الثي يؤديها المجرى 

3 الماسرت يفقل ملعرك عند مفول الثقنيات الر قميكاى با حتفقه عر 
د :" : : ع دد هذأ البحث وظائف المجرى الصوتي لتعزيز القيمة 
ادر 9 التلفزيوني , / 0 كيحثياللقنية الصوتية الرقمية و ذلك عبر تناول وظيفة 












اولا :- الحوار 1118108 :- 


و هو " الكادم المتبادل بين الأشخاص 5 للشوش, لصوتي الأكثر وضوحا في 
العمل التلفزيوني  "‏ و الحوار في الدراما التلفزيو الاك قم>” ١‏ ب#لأيوصف بأنه " جانب 
الأفكار و العواطف الموجودة بين سطور النص " " اديشعيؤ الأحوللا عن مكنونات 
الشخصينة و لكسيك تع م اققها الدر أضنك 3 أفكارها ١‏ 0 


فالو ظيفة الأساسية للحوار فى العمل الدر أصي فى لغاية التو م 7 يو اد 
التعريف بالأحداث و هو عنصر صوثي رئيسي في المجرى الصو 0 الل 
الدرامي التلفزيوني و لكن من أجل أن يقوم بمهمة التوضيح و التعريف “كيل ب 
بالتزامن مع العناصر الصوئية الأخرى و هي الموسيقى و المؤثرات الصوئية و يتم 
ذلك بصورة أساسية عبر توظيف نقنية المكافيء الصوتي الرقمي الذي يقوم بعملية 
توزيع المستويات الصوتية يصورة متوافقة متناغمة :113111101118119 بين 


الموسيقى و المؤثرات الصوتية و الحوار في المشهد الدرامي التلفزيوني إذ يكون 


تضناعء [ عظ 1 منسوعت 51111 لسءوءما ر ١‏ | 
قت مرتظ "11 ,19846 بووممم 
(؟) لوي دى جانيتي + فهم السينما + تر : جعفر علي ؛ بغداد , دار الرشيد للنشر, ١58١‏ اص ”55 , 


أقتء 0 1 ,نناءن خا ع منت 1 ,عونا ءساسسظ نسعاجةاء 1 أن عن 





بإمكان الموسيقى ان تدعم الحوار بالنغم أو اللحن الموسيقى بتجسيد الموسيقى 

0 النص الحواري و هذه المدلولات تمثل القيمة الدرامية التى تتمثل و تتجسد 
في العواطف: و الأحاسيس و الأفكار التى يمثلها و ينقلها الحوار , 

و الحوار يتنقسم إلى نوعين هما :- 

"'- الحوار المفرد ‏ حوار الشخص الواحد ١1011010‏ 

ب- الحوار الجمعي - الحوار بين الشخصيات 1(12105, "" . 


االتطور التقنى و ادخلته ألنقية الركبية علي القواك الكلفزيوفية 
وم معالجحة الصو تت 000 اليد 














1 قي 53 


الأعمال الدرامية التلفز يو نية الت : بام الأبعا ف المسهةةة د الس اع الشخصدية» 
الحالة الئفسية فالمدلو أت الدرا مية ليليها 1 #تغير اذا ما دذخلت عليها التقنيات اق قد 
بإمكائياتها على التحكم و التلاعب فيك 8 3 صوتي للحوارء فالتعبيرية الدرامية 
لكل شكل صوتي مختلف للحوار الواحد تكلان يتويد الحالة الدرامية أو فكرة في 
ذهن الشخصية أو موقف عام تتضمنه الفكرة الريقسيية الجر الجمعي البصري ؛ أي 
ان الشكل الصوثي للحوار الذي يضم الشدة اله ف 8 الث 
الصوت كلها تؤثر في الموقف و القصد الدراميين و“مقال 40 ٠‏ 
افلم "الأربعة الآف و أربعمئة 4400 مز" ٠‏ "ا ء فني “اتيطيازيم 
لالكذمق السسامل تر و سالة عطي سير يجلن طتل د امد كدي 
طاولة طعام يتناولون الفطور و من ثم يفوم الطفل بالتحدث إلى العميلها فنا - , 
في عيني يا توم ؟ أنظر في عيني " ل 
إذ يهمس الطفل هذه الجملة بوجه العميل و عبر إلقاء هذه الجملة بهذه الطريقة عن 
القوة الخفية و القدرة على التحكم في سير الأمور الذي أوضحته لنا الصورة من 
خلال ما يحدث بعدها لهذا العميل من نوبة هيستريا و هياج. 
1655م أدعه]] بقع11 نل تأشتاءء 1[ لامإأكتتعاء 1 ع ندل 1 _ له تتلعمرمالاء ججعسط! _لدعه]1_ع11 )١(‏ 
,663 ووو[ 3017 بورو مما 


(؟) 4٠٠‏ ءعط 1‏ تمثيل :- بيتر كويات و جويل غريتش ‏ قصة :- الان باكمان ‏ إخراج :- هيلين شيفر و 
ديفيد سترايفين - إنتاج :- إيفز سيمونيو - سنة الانتاج: - 4 7٠١‏ قناة العرض :- 181 اع8 . 


و في حلقة أخرى من المسلسل نفسه نرى العميل نفسه في غرفة تحقيق في 
مؤسسة عسكرية يحقق مع أبنه الذي يفيد إلى طاولة في منتصف الغرفة و نرى الأبن 
يقول لو الده العميل :- 
أنظر في عيني يا توم ؟ أنظر في عيني " 

فكانت طريقة القاء الجملة التي دلت على غضب المتكلم و سخطه أكثر مما دلت 
على هيمنته الذي قد وضح ذلك هو إخثلاف صوت الأبن عن صوته الحقيقي إذ 
أصبحت شدةٌ الصوت اعلى و طبقته غليظة و تختئلف اختلافا كليا عن الطيقة 
الصوتية الأصلية للابن و هذا ما عرضته الصورة كذلك من تغيير حاصل على 

2 













1 تقد : الرة قمية 3 السو نيه العا تعديل ندال الكلمات و زيدة 
2 جد ,في الشكل الصوتي السمعي للحوار للشخصية 

نينا بي و للدم | الطيقات الصو تبة للشخصية , 
وبالتقنيةالرقمية الصوتية ان نخلق " صوتا غير 
رض 4 لوائع. بجا التفنيات و “موف ليوات الرقمية الألكترونية لخلاق صوت 
505 الشخسية العراد خلقها ركميا بى نكن م هذا الصموت المسل: سير 
مزشحات و شعالحات انلصوت لفاق كلك اذيك كيؤقية المحددة و ذلك لزيادة 


مستوى الأقناع و التعزيز الدرامى لتلك الشخصية : 2ظظ 1 اراسي الكل يوت . 







ثانيا :- الموسيقى 81101512 :- 


يعرف الباحث المو سيفى ان ميريام المو سيقى عد و أتهيا '' اللفة ١‏ السيائية النى» 
تحتاج إلى كلمات و التي لها عدد من الوظائف الفنية و السايكولو جدة و لجشائب 
الى تركيظ جياشرة بالنظقي 8 مع #الموسيق مرسقيا وببطا ممصي كه بحسن 
المباشر البحت و توظيف الموسيقى في المنجز الدرامي التلفزيوني يتم من اجل 
التعبير عن قيمة تعبر عن العاطفة و الوجدان البشري و درامية معينة تقوم الموسيقى 
بتعزيزها و تدعيمها و ذلك بسبب القدرة الني تمتلكها الموسيقى على التعبير و 
الث أن قغ11ن تنتتاعء 1 علطام !5 عدا 1 ,عستعده تطلخ للتنم؟ _ ععمارل ا ,عععاوك حادي]ا 1١‏ 

ات" .]| ,'"دعلرة5] 1 ,عانسروة 


99 بووع "1 511طه15ضلا اانتملءنا ,اخأ بااأعماعمذ عل وعاكه 1 ادع اكسسط1خ ,كل بلاءد5سةال (رضا 
158 


الديالة على حالة معينة و ذلك أن " الموسيقى كفن تعبير عن طبيعة المشاتر "نة) 
و تظين_القيمة الفنية .و الإتداعية الها فن. المكتق الدرامى. الكلفة يوني يفويظيف 
المقطوعات الموسيفية التي تجسد المواقف الدرامية و الأفكار التي يطرحها العمل 
التفزيوني ال رامي : اللموسيقى فني الح الد, دامي م ها. عدد جنر اللفقات 
" اص لدلانة على قرة تلريكية ببينة ‏ 11 
ِِ هذا بتحقق بد ل لك المو سنبة 5 لفترة تاريخية معينة و ثعبر عنهاه مثال ذلك 5 
المستلسل ار المختطف زنمعج[ة'1” اث لمع هو سيقى الجاز لبي مستهل أحدذى 
الحلقات قبل يق نرى الصورة و بعد أن تظهر الصورة نجد بأن الفترة الزمنية التي 
> ب يع الموب. سيقى هنا قد عبرت عن 0 1 اله منية و أدخلتنا في 








9 ٍ 0 الف سيقى حتصس_ | تعريفيا بعر قا لنا مل 
ف ١‏ : 2-9 5 
1 لتلمو سيقى القدرة ف ' 


الصورةٌ " "ا . تستخدم هذه الواظل : 2 













ش ٍ ليتايذؤيك :- المسلسل الأميركي "الخارق 
للطبيعة [12ن)ة]" «عررنرة" ٠"‏ إذ نر حي ولك لشائية: :يطاز قاف 
الظواهر الخارقة للطبيعة فيقوم الأب بمحاولةٌ 8( 9 أحوإلشخصيات الشيطانية عبر 
ضربه بعصا خشبية عدد من المرات ليزهق روا + ضربات متسلسلة 
على وفق ايقاع منتظم فنسمع صوت الضرب الحفيظه حك : 
المولد الموسيقى الرقمى (تزعتلوء 59111 12151181) لم الكديط 
و إحلال محله بصوت أعلى بقليل صوت لضربات طبل سه طبقة صو 
واطئة و غليظة 88889 للتاكيد على قوة الموقف الدرامى و قوة الضهرييكية والية 
لتظهر لنا الكراهية و الحقد المتولد تجاه هذه الشخصية الشيطانية اإشيؤلة هو 
ظهن ذلك واهها هن كلدل وضع صبوت الطبل بتعلسيل لقان ملظ بو تسد 14 
في الصورة لتعمل بشكل متكامل مع الصورة للتعبير . 


1534 ض٠‎ ١381 : القيم الجمالية + الأسكندرية : دار المغرفة الجامفية‎ ٠ راوية عبد المنعم عباس‎ )١[ 
) 4كنا"1 بذلانان ,]أ ذأ بللتط كحهابا 381 ,تعس انسباءء 1 علذد1ك أن ذامادءمقظ ,به "دملافظ عاعرد1ذة (ر؟‎ 
)*( لأطا‎ , 254, 
جِينسن أيكلز و لورا كوهين قصة:  فيليبا جي‎ ٠ اهناولا معمن5 - تمثيل؛ - جاريد يادليسكي‎ )4( 
- قناة العرضص:‎ - 75٠١85 - انجي بالمينتري - إخراج: - مارتن وير سئة الانتاج:‎  :جاتنإ‎  ايسيرغيس‎ 
.1 1ل‎ 


ج - " تستخدم الموسيقى كهنصر درامي لتصعيد الأحداث بإستعمال الأت موسيقية 
لتتحول إلى مؤثر صوتي لتقوية الصورة فتكون بديلة عن الأصوات الحقيقية " " 
تستخدم هذه الوظيفة على وجه الدقة في عملية تدعيم الصورة بحلول الموسيقى محل 
المؤثرات. الصنوتية و ذلك من أجل تصعيد الأحداث و إعطاء قيمة درامية كييرة 
من هذه القيمة بصورة خلاقة تخدم الفكرة » و هذا ما أسهمت فيه التقنية الرقمية 
بإمكانية الإستعاضة عن المؤثرات الصوئية الواقعية لصوت حدوث الأشياء بإاصوات 
الأت موسيفية متنوعة تقارب و تحاكي أنغامها الصوت الحقيقي للأحداث و هذا ما 
قيجلية في مشهد من النسخة التلفزيونية للفيلم السينمائي المتحولون 

#ديذي؟” ” إذ نشاهد في احد مشاهد الفيلم رجلان أليان ضخمان للغاية 

##سيطيحميا مجموعة من الحجنود من قصف طائرة معادية ليه 

ت لأجراس موسيقية منخفضة الشدة و 
نمثيث هدم الطريقة فى إستبدال المؤثرات الصوتية 
















في تعزز يز و نهو بك القيمة التعييردة الدرامية* يال : يع لدرامي الكلفزيونى . 
07 الوذ الإ ستخذام ليس 


' تستخدم الموسيقى لتعزيز الموقف الدرأمو شيخ 05 
لجدلد في التلفز يوون فالمو سيقى نتماسى, مع حيفد كيفية سير 4 .1 - 1 د 1 عن الصير | 1 و 
تصاعد الأحذات فالذروة و من ثم الفبو طّ فالو صو ل ل 50 حل 0-5 التقنية الرقمية 


الصوتية يقدرتها على التحكم بصورة أكثر دقة و بفاعلية أعلى و يعوا" عالية تقوي 








.4ة"'! ,ذلانات ب ذأ لالتلا كته “اماع31 ,جعمامسطاءء 1 عاأكسلك أه كلدتاسءدة.1 111 : 1 (1) 


(؟)ء تمثيل :- شايا لابوف - ميجان فوكس ٠‏ |خراج ؛:- مايكل باى ؛ إنتاج ؛:- دريم وركس و ستيفن سبيلبيرج 

لا٠ ١ 7١‏ أنتج الفيلم السينمائي المتحولون ودرءروعء ون اورووع 1 بتقنيات تلفزيونية رقمية حيث صور بكاميرا 
تلفزيونية و ثم مونتاج الفيلم و عمليات الميكساج و صناعة المؤثرات الرقمية حاسوبيا و بالكامل و من ثم تم 
تحويل المنجز التلفزيونى النهائئ الى السينما بطريقة الطبع الليزري 111381181 1.35 + و النسخة 
التلفزيونية لهذا الفيلم قد تم إختصار زمنها من +١‏ دقيقة إلى 85 دقيقة لأغراض ملائمتها للعرض التلفزيوني 
الفيلم مبنى على سلسلة قصص لشركة 113515 اليابانية. 


3١ بلاطا‎ "65. 


و تعزز مستوى أداء الموسيقى و علاقتها مع الحوار أو المؤثرات الصوتية في 
المشهد أو الصورة التلفزيونية » و مثال ذلك النسخة التلفزيونية لفيلم المتحولون حيث 
ظهرت هذه الوظيفة في مشهد موت إحدى الشخصيات الألية في الفيلم و ذلك بسماع 
المؤثر الصوتي المصطنع لتأوه هذه الشخصية العملاقة التى تهوى على الأرض و 
مزج هذه الأصوات مع الموسيفى التي تعير عن ذروة الأحداث لهذا الفيلم بموت 
الشر و إنتصار الخير بتوظيف الصوت بوسيط هو المكافيء الصصوتي الرقمي 
“ن 5 للقتان "1 لنسدده5 1قازع121 و ذلك بجعل الموسيقى و المؤثرات الصوتية 
بمستويات ع عن الصورة و تقوي من معناها » و تعزز من 
: ليرآمية ة بإستخدام الموسيفى فى القمة الدرامية يرودو ز!") , 






3 
#نييلسل الأجنبى القصير المختطف 










لكي تتعرف عليها مباشرة في عدد ه 


شي مو اقف وق أحداث إن حدق 1ق مثال اك 1 





10 حيث نرى على مدى حلقات ال 
زمنية متسلسلة وجود لازمة موسيفية للفضائيين كلفاءظيري) في 

المساسل وهذه اللازمة الموسيقية الثابتة تعرض لنا تو ات كليم 
بإستخدام موسيقى توحي بحالة من الدهشة و الذهول للقأاءؤا لاؤل<ن اال 
البشر و هو ما حاولت الموسيقى أن توصله للمتلقي منذ الحلكة ,لفقل 
الحلقة الأخيرة . 


السابقة الذكر و عززتها التقنية الرقمية الصوتية و ف 14 أ الموسيق” تشرح 
المعاني و تهدف الى خلق تاثير درامى صوني مسثتمر " "1 و هذا 6 
موجودا في السابق 


65" ,ذااناء ,51 ,1111 !ا كد ماع لذ ,جعملامستناعع | عتعسلئ له علمتاسشعقى] بتعماللدثا عا د51 1١‏ 





[؟ )اسماعيل خليل آاسماعينل ؛ الصنور ة الذشنية ننصوت و العتاصر البنانية للصورة المرنية 5 رسالة ماجستير 
غير منشورة ٠‏ (جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة ١135‏ ) .ص 15, 


و لكن التفقنية الرقمية بفضل ما تقدمه من تقنيات و قدرات قد عززت من قدرة هذا 

التأثير الدرامي و قوته بالشكل الذي يجعله معبرا عن الفكرة الدرامية للمنجز الدرامي 

يوني معززا بذلك تلك القيمة التعبيرية للصوت بعمل الموسيقى مع باقي 
نت الفضاء الصوتي المسموع في العمل الدرامي التلفزيوني . 

اه الأساسية للموسيقى هي ان تكون عنصرا مساعدا على اضفاء المسحة 

التعبيرية على الأحداث في الدراما التلفزيونية » فهي تعد أو تؤلف من اجل التعبير 

عن فكرة معينة لكي ترسم جوا دراميا مقصودا يساعد على بناء ثلك الصورة 


الدرامية المطلوية في المنجز الدرامي التلفزيوني. 
اا 















يدام الجو العام للحدث : و يقوم بمصاحبة الصورة 
ص 9 الأفعال التي تعرضها الصورة " ('! . و لكن 
نتي تسكقيح 0 الأجهال الدرامية التلفزيونية تستخدم لأغراض 
يرد إرتيلاطا ةق بعضمون العمل الدرامي على الصعيد 
ع على صعيد التكامل ال منج لني ا في المنجز الدر امي التلفزيوني . 
ظل التطور التقنى الرقمي اك 3 5 قات ٠‏ المتعددة الى تناولها البحث فقد 
تطورت 1 ظائف الأساسية للمؤثر ان الس 3 ف جم ء 
ساند إلى عنصر صوتي بناء رئيسي 3# 3 4 إرامي التلفزيوني فوظيفة 
المؤثرات الصوتية الأساسية هي:- و« يوك 
" أ- خلق الجو العام المتوافق مع سير الأحداث. 
ب- خلق الإيهام بالواقع للاحداث غير الواقعية "10 . د اد 
و بعد دخول الثقنية الرقمية مسجال الإنتاج ج التلفزيوني الدرامي 0 والوظا 
وتطورت ليصبح لها عدد من الوظائف التي تسهم في تعزيز القيمة الهاليةلاء 
الدرامي التلفزيوني و هذه الوظائف هي :- 5 


- " محاكاة صوت الأحداث " 17 وهذه الوظيفة ترتبط بشكل أساسي بصوت 


.أ 125111 لايك اأتتقطاء صتخا ,أاملط بخاءعلاء لسسسة ١‏ [ ليده سننمةا ,خا .]ا ,ااسطاسسس ] )1١‏ 
4 ,1996 ,1م "2 


بعاعع1!1 1 اناععرة ور وجوع عا اجتععمك بعسمتمنعم لآ ادها ننسائلظط بممنسستمجلا معزع] 12 
.“ناث 14 "! _ننوزس حتعلء لآ 11ا تنوناء توآ -1١1‏ زعو 


3ل "ل بقاع لله لسسسة 15 سه متتنهخا ,خل.غ[ بللسطاصعن 1 رت 


بسرع متعددة أو يمثل صوت وقوع حدث ما مثل إنفجار قنيلة أو تهدم بناية » و لكن 
هذه الوظيفة قد تطورت بشكل ملحوظ عبر توظيف التفنيات الرقمية و إشتغالها 
بصورة دقيقة للغاية فالتفنية الرقمية قد عدلت و رفعت مستوى الجودة الصوتية 
بالشكل الذي ينتج لنا مؤثر ذا شكل صوتي غير تقليدي أو مسبوق و بالدرجة الثانية 
وضوحا سمعيا لصوت ذيى جودة عالية محققا لنا بذلك تطورا صوئيا يساعد على 
توضيح و محاكاة الأحداث عبر المؤثر الصوتي الرقمي و من الأمثلة على ذلك :- 
النسخة التلفزيونية لفيلم المتحولون التي تعرضص لنا في مشاهد متعددة من الفيلم 
اأصوات تحول المركيات كالطائرات العمودية و المقاتلات النفاثة و المركبات 
آليين إذ تم توظيف هذه التفنية الرقمية لخلق مؤثر صوتي لحركة 


المخنافك 0 1 

















1 إلى 1 يكام انض 0-0 ابير مثال على ثلك مشيد القركب 
الميكانيكي (سايبرترون 2متتامدعما” 6 هي إذ كونت لنا التقنية 

الر كُمية صورةٌ لعالخ 7 الألييت قئ : اقع أكثينةا - 0 3-7 
الرقمية الصوتية على وجه التحديد أصواتا متنوعاثايلكاد” 
الواقع تعيش فيه اشكال حياة ألية ميكانيكية خاضت 1 ب الي 
الكوكب ؛ فالتفنية الرقمية الصوتية قد جعلت هذه الوظيفة تكلق ا 9 
و جعلته موجودا مسموعا و مرئيا . ا 


9 صنعت آنا التقنية 


ج- " توجيه مشاعر المشاهد و إهتماماته إلى لحظة أو حدث معين 
الوظيفة درامية الأشتغال عبر جعل المؤثر الصوتي الرقمي يهيمن علك#ةالمث 
بصورة صوتية سيادية و ذلك بجعل المؤثر الصوتي الرقمي بعال لو يقد حا 
مهما يغير من مجرى الأحداث و حياة الشخصيات و إتجاهاتها و هذا يجعل المؤثر 


رقا 116 لقتععترك انا كك الك !] اداععرر5 ,عساسمع ملك لالناها خنتماتلط بلتتعتاسة]] عرماع”] ر١1]‏ 
الات ,14 "!1 ,لاملئتتعماء 1 تنا لامتاعسلمت"! 1]-اعة 


5 لاطا (؟) 


الصوتي يعزز من القيمة الدرامية للمشهد عبر طريقة إشتغاله لجعله ممثلا لأهمية 
هذا الحدث و من ثم لفت إنتباه المتلقي إليه و جعله نقفطة تحول درامي و مثال ذلك 
الحلقة الأولى من المسلسل الأميركي "أريحا وول نوهل  "‏ إذ نرى في مستهل هذه 
الحلقة بلدة صغيرة في إحدى ولايات الغرب الأوسط الأميركي ذات نمط حياتي 
هاديء منتظم ٠‏ سكانها مشغولون بحياتهم اليومية و القضايا التي تهمهم متل عودة 
أبن العمدة إلى المدينة و الضرائب الثقيلة التي تشغل بال إحدى العوائل الأخرى و ما 
إلى ذلك من هموم الحياة الأخرى » فعندما يرى المتلقي هذه الأحداث الإعتيائية يرى 
حياة طبيعية و لكن بإستخدام هذه الوظيفة يتم تغيير مجرى الأحداث بشكل جذري بعد 

ا ل موس اقل د . 5 * اي ا 0 1 1 
إن يسمع ال خٍ فجاءة مؤاثرا ضيو ني نفجار ضنلكم للغاية ذي صوت شائل مدواي و 
يرى بعدهة غيط*فطرية لإنفجار نووي كبير يدشن بداية الحرب العالمية الثالثة و 
إهم حفبه جديدة له حيث ثم اشتغال هذه الوظيفة 
بوت الإنفجا زر النووي يغطي على كل شيء إد ألا يسمع 
النتحظةا 1 ور الصوتي الرقمي لشو كنا شذد الطريقة إلى 
352 ب 5 يعر هد باستخدام هدا التكنبيرك الرقمي َ 















صوريا و إسنادها بالمؤثرات المتايككة ف3) 


: 7/130: : أريحا وداءلمع7 :- تمثيل :- أشلي سكوت ؛ بيتر كيفرت : قصة:- تيلور بيرسفول ؛ إنتاج‎ )١( 
.1 ١ ١5 ٠+ إخراج:- نيد كارمايكل‎ 


رايعا :- الصمث مع ررمه511 :- 


هو " إنقطاع انصوت أو اختقاؤه من المجرى الصوتي " ذا 4و و شو المكون 
الدرامي الموجود في الفضاء الصوتى للمنجز الدرامي التلفزيوني ٠‏ فالصمتث هو 
مكون صوتي غير مسموح درامي يسهم في تفعيل مكونات المجرى الصوتي 
الذي يكون في العادة ذا دلالات رمزية " حيث يكون للصمت دلالة في التعبير و 
النفسير و الإقناع أقوى من إستخدام الأصوات نفسها " ” : و هذا مأ يحصل 
ثم ظيف وحن لويد الدرامي التلفزيونيى للتعبير عن حالة معينة و التدليل 
راعج أميا و مثال ذلك:- 


شاسيحه 











بعد ان يأحذوا طفلة بشريلا”#ل/يشويظا العشرات من المدنيين و الجنود ليراقبوا 
بذهول لو ذفقة غذا لمشية و تنظ يقل الصمث المطبق ليزلد الأحساين: بان هذا 

د بين م 1 اد و سكان الفضاء الخارجي فالصمت 
فد غل., على كل الأصواث كثوات تعد 36 فا : ب د المشهد ليخلق الأحساس بانه لم 
يبق شيء ليقال وأننا لسنا وحدنا في هذا الكون «* ذال 


وحده.والكن التوظيق الغلاق له سوباق معوبات الشيؤيهم 
مؤثرات صوتية و حوار إذ إن " الصمت في حالة إستخكداء. د 
إيجابية 4 مخ و ليج للصمت ف على التعيير 3 10 


اتنا فى ماكر للا لاسو 


7 1-0 1 دك انالا تلطا ١‏ ,هنع ورلا لنسمخ غأ ل ستطلكت معنروعا 1 
[(؟) كرم شلبي : : ج ٠‏ الطبعة الأولى : جدة : دار الشروق : ١588‏ ء من 
5ع آل 

* المسلسل القصير المختطف ورع12ق'1” - تمثيل بيتر نولان ٠‏ لينا غراقالو . قصة جيمس جاكسون ؛ إنتاج و 
إخراج ستيفن سبيلبيرع ٠‏ إنتاج دريم وركس ٠:‏ *٠٠؟‏ ؛ قناة العرض ساي فاي. 

(") مارسيل مارتن ٠‏ اللغة | لسينمانية : تر : سعد مكاوي ؛ + الدار المصرية للتأليف و الترجمة : 114 غ1 
ال 11 





الصوت الخلاق 0 رداهن5 علتادهء :0 :- 
ف :ظل ما حققده النقنية الرقبية من طون اهدي ابتقارات معنت مهال الأنتات 
7 التلفزيوني و للا سيما التقنيات الصوتية الرقميةك )تردروك [ادانع1د] 
1ع وتاأثيرها على مكونات المجرى الصوتي كافة فأنها قد خلقت لنا 
بموجب القدرات التي تملكها أسلوبا فنيا إبداعيا جديدا هوا الصوت الخلاق 
لسسده5 عنجزنوء0) و هو ليس بتقنية صوتية حاسوبية أو جهاز آلي رقمي بل 1 
القدرة الفنية الإبداعية التي تمكن كل صانع للمنجز الدرامي التلفزيوني (المخرج) أن 
يمتلكها بفضل ثقنية الصوت الرقمي ٠‏ التي تمكنه من أن يقوم بتحويل اقم 
الصوتى يداد وتعبيرية درامية مبتكرة تقوم بتعزيز القيمة الفنية للمنجز الدرامي 


التلفزيوني / 

و يثفذ لتقنية الرقمية الصوتية بواحدة من أدواتها و 
المكافيء الصوتي 65١‏ اهيا للد و هو " تقنية صوتية الكترونية تقو 
بعملبات توز يُدةٌ و الحجم و التلاعب بالشكل تسوك 
لثمادة الصوئية تمكونات ١‏ في دراما التلفزيون عبر المطابقة 
الصوتية الصورية للابعاد و ا د "1 نا 








ا وت من أن يفوم بعملية التحكم 
6 5-0 0 لسري عدر أد تيد > اللي احاق تكييا 0 


ما سبقه من طرق وحم الصوث باإقا من ال 


حبتٌ ]ييه بالأمكان لطويع الأسوانك و التلاعب و 
لتحف ق التاثير الذر اهس 5 


تتتن جز عدا 1 ,كتمع ساعن ]ا لسسمة +1 ننزه1 علده] 11:00 ,تاعللئلكا ستئكوما يكف ,ععلوعء ]1 أمظ ر ١‏ 
167" بظ.لا ,199 بقتلء ترزماء؟ ) و ملللاث 


بك 1انالننرت. 1] ,تنأ سلست"! رنلوتجماع !| آن عنسنتسطعع "!| معطا ,سموسكيدء 5111 لامع (؟] 
م نم بصوةق نل “11 ,486 مممعط لدعن"! ,مماعوخع 





فالصوت الخلاق ليس صوتا خلقته أو ولدته التفنية الرقمية بل هو فضاءا صوتي 
إيداعي يجسد الفكرة و القصد الدرامبين في المنجز الدرامي التلفزيوني و لكن 
التقنية الرقمية هي التي تقوم برفع مستوى الأداء الفني التعبيرئ لهذا الصوت بما 
تقدمه من قدرات متعددة على التغبير و التحكم و التالاعب بالمادة الصوتية السمعية 
من أجل تحويلها إلى أداة اسيم هيا خلاقة تقوم في المحصلة النهائية بتعزيز 
القيمة الدرامية التعبيرية للمنجز التلفزيوني و ذلك بالقدرة الخلاقة التي تمتلكها في 
الكاثين .ى التفيون و يم ل في المنجز الدرامى الثلفزيوني . 


و لأن وظيفة المجرى الصوثي بصورة أساسية هى أنه "يتآلف مع الصورة لكي 
بيرز معنامي امرض مكدر جسده سمعيا ء فأن ) أالصوت الخلادق يقوم بهذه 
الوظيفة د 0 شية و زد يد عليها ليس فقط باعطاء معنى الصورة كحدث أو فعل 
ذر امي يأ بل هيا بون بيلا:يكفسرها و يحاعيها 8 اع أكائنة ش اقعا بد 3 أو خيالا 
اق أكثر اه ف ناشين 3 1 -- 1 : - أ الصبوا ت الحادق شي المنجز الدرامي 
يب بالأشتغال التفنى 3 لميرقع '"رقد وفر للصورة قدرات و إمكانات مهمة 


3 "انه جهول الصوت يخلق الأحساس بالواقعية 











[1) مارسيل مارئن ٠‏ اللغة السينمائية ؛ تر : سعد مكاوي ؛ الدار المصرية للتاليف و الترجماه . 135514 .: ص 
15 


1*8 .2006 ,111 كنالقنا يلف قلناصا بكتلقسعء "امتساءخ][ ايسسمك عط 1 ,متحدنا كردنا (؟) 





العينة الأولى :- المسلسل التلفزيوني 
الضائعون )1ون.]آ ١ط‏ 
تمثيل :- مائيو فوكس ؛ إيفانجلين ليلي , مر 1 


جوش هالوي . 








شركة الإنتاج و التوزيع :- 12006014 91830 يي 
فناة العرض:-2ددرة:1(1 -- 4150 . ظ 


ملخص القصا :- 


م ! هل 4 
وجج77 سر عر ص يس م 2 27 1س 


جوين ثاقنة او سعوولة في السفيط الياده © نهر مق هذا التصلم 28 شعصنا 
يبدأون بالتأقلم مع محيطهم الجديد الذي لا يعرفون عنه شيئا فتبدأ الشخصيات 
بالإختلاط مع ببعضها شينا فشيئا و تدور الأحداث حول كيفية البقاء على قيد الحياة و 
تيدأ أسرار هذه الشخصيات بالتقشف على مدى حلقات و أجزاء السئسلة لتتالف 
بعض, الشخصيات و تخلق الأخرى عداءات مع البقية » أما الشخصيات الفاعلة التي 
تحرك الأحداث و تخلقها في هذا المسلسل فهي الطبيب الجراح جاك(ءاع38) الذي 
يحاول ان يقود المجموعة لتبقى على قيد الحياة ؛» (ع036)) كيت الجميلة الهاربة من 
العدالة و التي تخفي ماضييا ٠‏ (:12111318) هيرلي الفتى السمين الذي يمتلك قلبا 






حنوئا و لكن الكل يستغله ؛ شارلي (11831"116-)) مغئى الروك الأنجليزي الدي شبك 
مشكلة مع تعاطى المخدرات ؛ سعيد (939101) ضابط الإتصالات العراقيى الأسبق 
الذي يحاول ان يحل المشاكل ؛: جين و سن (ادا5 3230 وأل) الزوجان الكوريان 
اللذان يعانيان من العديد من مشاكل إختلافات كثيرة » سوير (موع:83+9) الأميركي 
(عجاء1.0) الذي كان مقعدا عندما سقطت به الطائرة و من م أصيب بيمشي سن جذيد 
و الذي يبدوا أنه يعرف أسرار الجزيرة و ما تخفيه و هو مستعد لتقبل ما تعطيه 
الجزيرة لك 
ياتبفي الجزيرة تحركها في بعض الأحيان الظواهر الغريبة التى تحدث 
'ووقيضماءها من أصوات و أضواء خاطفة و اهتزازات مفاجئة و الثى 


8 539 الحنة الأستوائية و و - تخفيه من أسزفر . . 















ااي <اخرى من جانبها تقوم بتحريك و دفع الأحداث 
لعفو 16د 3 يبها عند أكتشافها مخابيء سرية او أناسا 
يعيشون منذ زمن ليس بالبعيد على8 0 الجزيرة و يجرون التجارب عليها » فمحور 
الأحداث في السلسلة ليس هو الجز در ةيل )يذل أ شخاضن الثين ألقث بهم الأقداز هناك 
و جعلتهم بعيشون حياة أخرى غدفيا حر" ليزم فيد الحياة. وقد جعلت الجزيرة 
هذه الشخصيات تواجه أكبر مخاوفها عير موا .6809م : 
كل ما أصبح خلفهم من أفعال قاموا بها أو ماض ٠‏ ام + فهمإ تدور الأحداتث بين 
عودة إلى ماضيى كل شخصية و ما أوصلها إلى هذه الحؤد 5 دث يعذها لكل 


لسخصيية سل مواقف وأحداث تحدد أنا سمات كن : #تخصعية و 57 0-0 


خيالات تتراى لهم و تمثل 


, تساهم التقنيات الصوتية الرقمية فى تعزيز القيمة الدرامية للصورة‎ -١ 


الحلقة )١(‏ عنوان الحلقة (التحطمو بججن2] دامة)) 


مشهد ١/‏ زمن المشهد / ١:4٠‏ دق. 


في هذا المثيهد نرى جاك قد أستيفظ فجاة في غابة أستوائية و الصورة باقطة 
نيذه و شي تفتح لأستيقاظه مصحوبة بصوت مؤئر صوتي رقمي 
ميوكز لصوت سقوط جسم بسرعة عالية » حيث أستخدم هذا المؤثر 
عجراش© الجو العام للجزيرة الأستوائية مثل أصوات حفيف 
ب الطبور و الحشرات و دمجها مع صوات هذا 
شرا إلهة الأحداث ليعرف المشاهد بمكان هذه الأحداث 










النفاث و هو ما زال يعمل و يميه شذه اب اي" ّ 
الناجين من التحطم اذ عدلت مكونات هذا المجرى الصوتي رقميا من خل كمالك 
الصوتي لخلق حالة الذهول و الصدمة في المشهد التي عرضت من وجهة نظر جاك 
و الثي تبينت في هذا المشهد بنقل ردود أفعال الشخصبيات صوريا و التي 
أظهرت حجم الماساة و هولها بارتفاع شدة و حجم المجرى الصوتي بصورة واضحة 
لكى تغمر المشهد بحالة المأساة و الكارثة التى أظهرتها التقنيات الصوتية الرقمية 
برفع شدة الصوت (10685اه.1) و حجم الصوت أيضا )٠'01116(‏ لكي يطغى 
على أي صوت محيط و هذه الأصوات شىي:- 






آ بوت صبراح الفاة القناية . 


"- صوت المحرك النفاث للطائرة و هو يعمل بصورة مضطر بة. 


بصورة قفصدية تبينت من خلال إمكانية سماع كل الصوتين في وفت واحد و هذا من 


المستحيل ان يتحقق في الواقع *. 


و لكن التقنية الصوئية الرقمية قد أظهرته بشكل جلي و واضح من خلال جعل هذه 
الجودة السمعية يتقوم بتعزيز الفيمة الدرامية في المشهد و ذلك بتوظيف تقنية 
المكافيع الحشرقيق الرقمي مدعل[ ددان:1 ل0دياهة 1651م1(1 للتحكم في مستويات 
الشدة و الحيؤي لوه تيين للمجرى الصوتي في المشهد لتعزز و تقوي من الفيمة 





* إن صوت الأنسان في أقصى حالاته لا بتمكن من أن يتجاوز حاجز الثلاثين ديسبيل 011 17 بينما صوت مؤثر 
الحركة الميكانئيكية لمحرك الطائرة النفاث تصل شدته الصوتية إلى ما يقارب 1ل 171. 


قدرة التقنيات الصوتية الرقمية على خلق و محاكاة الأصوات بأنواعها بجودة 
عانية و بقدرة أكبر على تجسيد الأحداث من التقنيات الصوتية السابقة (التماثلية ) 
ومن خلال مجالات عملها الرئيسي :- 

. الموسيقى الألكترونية‎ -١ 

ب- مكاكاة الخو العام . 

ج- توليد و خلق الموثرات الصوثية الرقمية . 











ف عنوان الحلقة (التحطم 1؟1ج1]2 داه ©)) 
0 0 / 07 زمن اه 84 دق. 


17 599 5 يمختبه ا بر وت .فقد 5 سباق العمل 
١ .,‏ شيب ا 3 لمحاكاة 8 تو لبد الأصوات لخلق 
مؤدتر صوني ر قصي لكائن صصخم للغامة' 7 8 ب لتمجار لزيد : اث 
أعطت التفقنية الصوتية الرقمية القدرة على تكديدا 5 ع 
فراءو إتما بالأبشماح إلى سبوكه الغزيب الديتت كياي ديم يشر الأشيار. 5-6 
تتحرك بعنف لكى تخلق لنا حالة من الذهول و الدتتيشيوتيرجيه الناجين التي 
ظهرت في المشهد و هم يستمعون إليه و ينظرون برعب .ء اإقبا تيش التهنيا 
الرقمية عبر توظيفها في هذا المشهد بعد أن وظفها صانع للكثل* لخ 
ايحائية قوية ذات قدرة متميزة على التعبير باعتماد مكافاة 


مكونات المجرى الصوتي في هذا المشهد و تحديدا الحوار و المؤثراتآرالظاو: 
الرقمية لخلق حالة من الدهشة و الخوف في 5 [لتكية امعتف ريه الكمل د 
التقنيات السائكة الناقلية: و ذلك اكد * التقديات الضوقية الر شية على سكا ى نويد 
الأحداث و الأشياء غير الواقعية و توليد الأحساس و إعطاء الأيحاء بالجو العام في 
المشهد الذي مثل الخوف أو الدهشة و الإستفهام حول ماهية هذا الشيء الموجود في 
عمق الجزيرة الذي تمكنت من خلفه التفنية الصوتية الرفمية في هذا المشهد. 


* مونتيير الصوت و منسق المجرى الصوتي في المشهد ( جون أيزيكس 154215 طاول ). 


"٠‏ تقند تقدم التقنيات الصوتية الرقمية الإمكانية على خلق مجرى صوتي له القدرة على 
محاكاة و تجسيد واقع إفتراضي . 


الحلقة (5؟) عنوان الحلقة (الإنتقال عن :1مدرعاء1) 
مشهد / 1١5‏ زمن المشهد / ”:١5‏ دق. 













د نرى اإحدى الشخصيات الجديدة في هذه وت هي ديزموند 

ةر عو 117 لس :+. الحذث إل الجزيورة يساطده عل تنسلى السقة , ١‏ 
٠‏ ال وسيقى الألكترونية لكى تجسد حركة الشخصية و 
ْ ا 


حيث وظفت التفنية الصوتية الر قمييع هد يشقيق مجرى صوتي خلاق يقوم بوظيفة 
تجسيد عالم متخيل 5 تراه سمو ىق الكش | ١‏ يليت بالأساس بالأعتماد على بنية 


المجرى اللسوتى فن المشية لكي تترق يا اط كه الماهد. 


؛- ان وظيفة الحوار الأساسية في المنجز الدرامي التلفزيوني هي التوضيح 
والتواصل و التعريف بالإحداث و نكن في ظل التطور التقنى الرقمي فان الشكل 
الصوتي السمعي للحوار أصبح قابلا للتحكم و التغيير و ذلك بتغيير الشكل 
الصوتي للحوار و بالتحكم بالطبقة الصوئية و الشدة الصوتية و حجم الصوت و 
حتى القدرة على أن نخلق صوئا لشخصية غير واقعية . 


الحلقة (١؟)‏ عنوان الحلقة (المبادرة الجوهرية 1191م[ وستمطسية6 عط"ل 
> ) مشهد/17 زمن المشهد/ ١:4‏ دق. 











: 3-3 ل فلبيدة أذ ١‏ يشفق الأثنان إلى كوخ خشب 27 خشبيى قتيم 
يفل و ييداً بسخاطبة الكوسي الهزلق.و نواد 
) ا بينما ليم لو لك يمعادر ة المكان يبتحدبت 
ن"اوحظتية /للشفقة و عندما يفتح باب الكوخ ليخرج 

عدا إ 1١ ١‏ ' انين 17 10 ( 5 كان 
ليحار جامين هل قال شينا ما ؟ فيجيبه 


سلسلة من الأحدات في لي التى تلت د 1 9 ىَْ عا وج 9 
شخصية كأنها مومياء جالسة على الكرسي الهزاز تدفع يتجامية. بقواة 





فهذا التوظيف للتفنية الصوتية الرقمية بشكل فعال قد اسهم في خلق 7 © 
ظهر في هذا المشهد بتغير ردة فعل تجاه الموقف بأكمله إذ انتقل من كونه ل يصفبة. 
بوجود جايكوب إلى آن يؤمن بوجوده لأنه رآه و هذا ما منعه من مغادرة الكوخ إلى 
أن بدأ بالأنهيار من حوله كما عرضه المشهد. 

إن تغيير الشكل الصوتي للحوار قد أظهر وجود الشخصية الخيالية جايكوب بعد 
انعدام رؤيتها في بداية المشهد فظهور جايكوب في البداية لم يكن صوريا بل صونيا 
عن طريق الحوار المتلاعب به رقميا ومن ثم ظهرت صورته في المشهد ؛ ففد خلق 


هذا الحوار المعدل رقميا االاحساس 1 الشعور بو حون الشخصية في المشهد وي إن لح 
يواها لفلكه بما يقوله بتجامين عن قي الجزير؟ و لقدرات. الال تمتلكها م لكن 
الجزيرة هي التي كشفت له الحقيقة و أظهرتها ليراها لوك . 

فتوظيف: الحوار بهذا الأسلوب و بإشتغاله بالتقنية الصوتية الرقمية يحوله إلى 
لامو ابسائي ري أر ل دي ل اك ادن يسيم #يسود اللنوادكن لمشيل 
٠‏ لذا فان الحوار في هذا المشهد قد أسهم في تغبير الأحداث و ذلك بتعريف 
الشخصيات و إحداث التواصل بينها و إن لم يكن حواريا كما ثبين في هذا المشهد . 






يد الأحداث يباستعمال الات موسيقية 
5 فتكون بديلة عن الأصوات الحقيقية. 


أ تستخدم المو سيفى عنصرا دراميا لتصعيد الأحل" 5 1 2-3 ليب لات هو سيقية 
معينة لتتحول إلى مؤثر صوتي لتقوية الصورة فتكون بديلة-طن" لاص 


الحلقة (؛ ؟) عنوان الحلقة (الوصول 1ه اتيك عط1)” | ٠١ 5 ١‏ 


مشهد / ١20‏ زمن المشهد / 3:74 دق. 


فى هذا المشهد نرى جاك ؛ لوك ؛ كيت و شيزلى يعودون من زرحلتيم إلى سفينة 
[أسيشى السرداف و :هم على عن |ايقير نت : التى جلبوها من السفينة ليفتحوا 
الفبة المعدنية التي وجودوها في الجزيرة و لكنهم يفاجؤون عند العودة بوحش 


حركته فيقوم هذا الوحش باقتلاع الأشجار من مكائها عند التوجه إليهم و من ثم يقوم 
بإختطاف لوك و جره إلى الغابة ليسحبه إلى إحدى حفر هذه الأشجار لكن جاك يظل 
متمسكا به ليحول دون سحب الوحش له إلى الأسفل فتفوم كيت بإلقاء اصبعا من 
الديناميت في الحفرة لينفجر فيهرب الوحش بعيدا و هو يصدر هذه الأصوات من 
حفرة إخرى 

فالموسيقى الرقمية في هذا المشهد قد وظفت بإشتغال الآت موسيقية خاصة لكي 


ب رل إلى مؤثرات صوتية تعمل على | تلحسبد الحدث و تعزبزه دراميا لكي تكون 
بديلا عن الأسييولتك الحقيقية لحدوت الأشياء ؛ و الأصوات الموسيقية التي تم 









لحدوث الأشياء وذلك لتصعيد الأخوليية: 
في الجو العام إلى حالة من الحركة و #إلايياي 


نباب تستخدم الموسيفى لتعزيز الموقف الدرامي:- 


الحلقة (؟) عنوان الحلقة ( بعد الأحداث )و81 67]آة 


مشهد / 1 زمن المشهد / 14 ؟:١‏ دق. 


و في هذا المشهد يقوم عدد من الناجين يقودهم سعيد و كيت بالذهاب إلى أعلى 
فمة جبل في الجزيرة لمحاولة إرسال نداء إستغاثة و بينما هم سائرون في الأحراش 
في الجزيرة يفاجؤون بكائن ضخم يزئر بصوت عال و هو يهرول نحوهم ؛ ثم ترتفع 
الموسيقى في المشهد بشكل تدريجي لتصاحب الصورة بإيقاع صوتي متباطىء 
لضربات صوتية لكمان صوتية حادة و مع إقتراب الوحش منهم أكثر فأكثر 


يتباطا الإيفاع لتصبح الموسيقى قريبة من صوت زئير الوحش و يبدا سوير إطلاق 
النار من مسدسه على الوحش و تتحول الموسيفى إلى زنير للوحش حتى يزئر 
الوحش للمرة الأخيرة فيسقط بفعل إطلاق النار المتواصل عليه فنتبين بإنه دب قطبي 
كان يهاجمهم . 


فالموسيقى هنا تحولت إلى عنصر درامي يصعد الأحداث و يزيد الأحساس 
بالخطر والرعب من هذا الوحش الذي يهاجميم فكان. لأستخدام الموسيقي. الرزقمية 
القدرة على دمجها مع زئير الوحش لتتحول إلى مؤثئر صوتي درامي يقوم بتعزيز 
لي 0 0 8 . إبراز ووس + 000 , قوس الناجين 







الحلقة (25) عنوان الحلقة جاه( يراج 
مشهد / 16 زمن المشهد / 4 لمااق) 


الاتخصةى الرقق بسوورة مده براسبحة العا كلك من كاك ايفن 
موسيقي مميز يدل في كل مرة على ظهور الأخرون و هم سكان الجزيرة الأصليون 
؛ إذ تظهر هذه الموسيقى كلما ظهر الأخرون في موقف عدائي تجاه الناجين أن ينا 
ظهر أحد منهم و حاول أن قصل بأحد النلجين و هذا ما كبين قي الحلقات اللاحقة من 
المسلسل التي جعلت هذه السمة الموسيقية هي العلامة الدالة لتلك الشخصيات ذات 
النوايا العدائية التي بينتها أفعالهم في المسلسل منذ ظهورهم الأول و أصبحت هذه 
الموسيقى هي المعرف الأساسي لهم لدى المشاهد . 


5 للمؤثرات الصوتية الرقمية وظائف فنية و تعبيرية ترتبط بمضمون العمل 
الدرامي:- 

أ- محاكادٌ صوت الأحدات , 

ب- محاكاة صوت المكان و الجو العام للاحدات, 

ج- توجيه مشاعر المشاهد و إهتماماته إلى حدتٌ معين. 


أ محاكاةٌ صوت الأحداث :- 






الجزيرة إذ يركض الأخرى©©7لأرجيظ ازلهم الثي تقع في الجزيرة و من ثم يلفس 
صوت مؤثر صوتي ميكائيكي عل 3 0 1 العام 6 يرفع ب بؤوسهم 5 
السماء ليروا طائرة تجارية تهوي نط بيطا 

صوتيا لأنشطار الطائوة و سقوطها. 
المكنيد و القن نفاص لعفف يوق ١1‏ سوسا 1 3 ١‏ 
امون في بسي ع و الكا 


مستو ىق عاك 2 الحو 3 الستضعيك 3 لكي لحان شثة الاك 8 تحسذ شأ دها بالك : 
يعطيها المصيناقية و الو اقعية لهذا الحدث :+ كما نين في المشهد المدكور ا 8 شذا 
يعزز و يزيد القيمة الدرامية في المشهد الدرامي التلفزيونى , 

إن أمكانية التقئية الر كمية الصو تيه لين تلحسيد و محاكاة الأحذداث تظهر 
بتوظيف المؤثر الصوتي الرقمي في المشهد وفق الأبعاد الصوتية 50101)1 
5 من نأاحية ايعاد الصوت إلى حجم اللقطة و موقع حدوته في المشهد 
اث ان ارتشاح حجم أو شذة المؤتر الصوتى الرقمي في الصو ر ة تتناسب طرديا دست 
حجم اللقطة و مو ضع وفوخ الحدذث أو الفعل في الصصورة 5 قفي المشهث المدذكور 


سايقا نحث أ حجم الصوورت ف يتف غانا متخفضين بشكل تسبي تحاه الصو رةه 0 دا 
لان المؤثئر الصوتي الرقمي قد وظف ليسمع من وجهة نظر ما يشاهده و يسمعه 
اللأخرون من سكان الجزيرة. 


و لكن الأمر أختلف في المشهد الأتي:- 


الحلقة (*) مشهد / 1١1‏ زمن المشهد / 8" ثا , 










ر الأيكمة و حتى الركاب 0 . ا داخل 
' : 3 م اذ مؤثر صوتي رقمي ميكانيكي لتحطم و سحق 

5 | ثبلا ا ١‏ نّ مؤخرتها و من ثم يرتفع بصورة سريعة 
ب حشم الطائرة و سقوطها إلى أسفل و الركاب 
يسحبون من بي و هم اليا - لم 'آ 6 ١‏ يعههم إلى الخارج نتيجة لفقدان الضغط و 


التفر يغ الهوانى 


سقو طي 1 باظهار اه الصوتية في هذا | _-- رإتفاج 
الصوث:و شدته اللذان ازتفعا على باقى مكونات المجرى الك لوح يبالالشهد و هذا 
نتيجة لموضع حدوث الأشياء في الصورة إذ يسمع الصوت#بإتجاه اللقطة امسر 
ظهرت فيها كيت و المارشال في الصورة جالسين فيها فاسهمت ت بذلك التقنيية القن 


الرقمية فى خلق المؤثر الصوتى الرقمى الذي يجسد و يحاكى صوت الحذ ١‏ ؟ 
و هنا يتمثل دور المكافيء الصوتني *123[هدان"1 0سبام5 لدازع21] في هذه 

العملية بالإمكانيات الثي يوفرها في التحكم و التغيير بخصائص و مكونات المؤتر 

الصوتي الرقمي لكي تتناسب و أساليب التوظيف في المشهد الدرامي التلفزيوني , 





ب- محاكاة صوت المكان و الجو العام للإحداث :- 


الحلقة (؟) عنوان الحلقة (الجزيرة 850«او] 16) 


مشهد / 1١١‏ زمن المشهد / ١:٠١‏ دق. 


ل ا و كيت و شارلي يبحثون في قمرة الطائرة المحطمة و 
أنفصل من جسم الطائرة عن جهاز لاسلكي يستعمل للطواريء لكي يتصلوا 
2 ا 5 0 00 باذ فائدة و بينما 0 بيبحده ن 0000 يار ْ شو يلفظ 






بمقصورة لطائرة و هي تهاز > بذعود# نزولا من ضربات الوحش ٠‏ و ثانيا بتمثيل 


الحو العام للحدث 0 الدي تجسد ف لابه انها 2 






ذ؟- صوت الوحش و هو يتحرك . 


أستخدمت هذه الوظيفة بشكل كبير ومنتظم في جميع حلقات هذه السلسلة 
التلفزيونية و ذلك لضرورة درامية حولت صوت المؤثر الصوتي الرقمي إلى مدخل 
صوتي إلى الشخصيات المحركة للأحداث او المشاركة فيها بالإنتقال أما إلى ماضيها 
أو إلى مستقبلها لتساعد على تفسير أفعالها و تصرفاتها و تقدم تنيوا على نواياها 
لذا كان الأستخدام الأمثل لهذه الوظيفة بتعديل المؤثر الصو تي لسقوظل الطائوة 
ليتحول الى مؤثر صوتي خاطف بايفا 2 ع سريع ليستخدم وسيصا يتفل الأحداث 


فهو قد أستخدم كأداة للعودة إلى الماضي ع[ع138 11981 و أداة للإنتقال إلى الحاضر 
"نه رن طوول"] صوتيا و ذلك ليكون الإنتفال إلى تلك الأحدات أكثر تأثيرا و 

يوجه انتباه المتلقي و إهتمامه إلى مرحلة أخرى من حياة الشخصية بالدرجة الأولى 
فيتحول المؤثر الصوتي الرقمي إلى جسر يربط بين فترتين زمنيتين في حياة 
الشخصيات الرئيسية في هذه السلسلة إذ يرتيط ماضيها بحاضرها لأنه يؤثر في 
أفعالها وقراراتها مستقبلا أي في الحاضر الذي نشاهده فالعودة إلى الماضي صوتيا 
شي المدخل الدرامي إلى حياة كل شخصية رئيسية لها دور فاعل في مجرى الأحداث 

0 







التدمير لايق ل الشة بحت الأر طح : 2 ِ 
فتحة طوارىء و يديره ليحدث صوتا هائلا يصؤيللاءان هسب 
يصدر عنه يريق شائل يصاحب هذا الصوت و بعد ها به بكل» لج - 3 : المكان لنه ان 
معدودة إلى درحة أننا لا نسمع أصوات تالجم :5 0 ا 7 


لسقوط باب القبة على شاطيء الجزيرة. 


كان لترظيف السمت بهذه الطريقة لتحويله إثئ آذاة لأرمق عنع ] ياي 
تغير بعد هذا الأنفجار الضكم و هذا ما دل عليه الزمن القليل للصسمت الث رخيذة 
كل شي يدفم ضويت الحوان ل قد تنمعةه وى هذا قات ثتفييلة عير عيبل العينت 
مع الأصوات المولدة رقميا المتمثلة هنا بصوت الأنفجار الهائل فتحول الصمت من 
مكون من مكونات المجرى الصوتي إلى مكون درامي ذي أثر إيجابي و قيمة درامية 
عالية على التعبير و الرمز و ذلك يان الثفنية الرالنية: للصبركية قن الهم الور.فاق 
صوت أكثر وضوحا و شدة فقد أدى إلى أن يكون للصمت فاعلية كبيرة في التعبير 
دراميا مقارنة بالتفنيات الصوتية السابقة ( التماثلية ) و ذلك بالتباين الوكين الواضح 
في المشهد . 
















العينة الثانية :- المسلسل التلفزيوني 
نجمة المعارك جالكتيكا جع1]اع 2123© :5)31 133111 
تمثيل :- إدوارد جيمس اولموس . ماري ماكدونال. 


قصة :- جلين أي لارسون. 


0006 حلين أي لا تن > كانت ١‏ تنص على ل د تخلق أ - ُ 
السيطرة عليه - 5001 لالخ [01ل] 11141 141.411 جام 
1 وبنيت فكرة المسلسل الأصلي المنتج في العام ,83519 بتج 
مجرة في أعماق الفضاء الخارجي تعيش فيها حياة بشرية شديدة الشبه بحياكا و دلك 
بتنوع و إختلاط بشري عرقي يتعايش في نظام كوكبي مكون من إثني عشر كوكبا ( 
مستعمرة بشرية ) تحمل كلها أسماء الإبراج السماوية الأثنى عشر » إدّ يصل 
هؤلاء البشر إلى مرحلة كبيرة من التطور التقني فيخترعون رجلة أليا ذكيا يطلفون 
عليه إسم سايلون :ن9[1© و لكن هذا الآلي يستيقفظ فجأة و يقرر أنه لا يريد العمل 
و لايريد ان يستعبد فلذا يبدأ بالتصرف لذاته و يقرر أن يقتل البشر و تبدا حرب 
ضروس بين هؤلاء الأليين الذي أستوطنوا الفضضاء و بين سكان المستعمرات فتنتهي 
هذه الحرب بعقد إتفاق بين البشر و السايلون على ان لا يعثدي أحد على الآخر 






فيختفي السايلون في أعماق القضاء » و بعد 5٠‏ عاما تيدأ الحرب من جديد بين 
السايلون و البشر فيتفوق فيها السايلون بإيادة الأغلبية من الجئس البشري بضربات 
نووية ساحقة على المستعمرات فيهرب ما تبقى من البشر إلى الفضاء و يشكلون 
حكومة و قافلة من السفن تقودها حاملة مقاتلات فضائية تعرفا بأسم نجمة 
المعارك جالكتيكا التي فرت من عملية الإبادة و بيدأون رحلة الى أعماق الفضاء 
هربا من السايلون أولا و البحث عن كوكب يمكن العيش عليه و لا يعلم به السايلون 
ثانيا 


فى 0 الحديذ 2 شد السلسلة يظهر السايلون متف قين تفنباً و ذلك 
بصنعهم 0 وا على أداء كافة الوظائف البشرية التي تزيد من 
المكيد بق ةِِ الاو لحك مها يفير هذه السلس4[1 الحذيذة وقو 2 اللاحدات 2 
نشول اليككربين و المدنيين و المياسيين و حتى السجناء فى اإطا 

1 عي ف 2 ؛ م بين بين البشر 3 اخلهم ٠‏ مس جه أخرى 
ا لل 7 5 خبر يزه م د ف الني تحكم و 
نع م يشكلال العفدة الرئيسية در اميا ء و العقد 
. 3 6 ن شخصيات المسلسل في إطار 
: لاخ يلهمحاولة بعض البشر إستغلال 














الحلقة )١(‏ عنوان الحلقة (الحرب ,95:8) د 
نشهد / 75 (إمن المشهد / 7299 فون 2 8# 4 


فى هذا المشهد نرى طياري سرب مقاتللات جالكتيكا و فم يتمدو بزلا 
لمقاتلتين من السايلون ؛: و أثن اه اراب السربه من التكلوي تقد تراد البقاايد 
ليبدأ مؤاشر الحياة * لذييما بالعمل ه و من نم تتوفف جميع مفاتاذدت ت السرب عن العمل 
الواحدة تلو الأخرى فتهيم جميع المقاتلات في الفضاع ويلا سيطرة عليها من الطيار ين 





* مؤشر الحياة النابض لدى الآليين الصايلون هو تجسيد صوري لمعنى إن الآلة على قيد الحياة و هذا المؤشر 
قد ظهر لأول مرة في النسخة الأولى من نجمة المعارك جالكتيكا في العام 151/8 , 


لتصطدم الواحدة بالأخرى فيطلب قائد السرب العون و لكن بلا فاندة و فجأة تطلق 
المقائلتان قذائفهما الصاروخية بغزارة بإثتجاه السرب المشتت لتدمر جميع 
المقاتلات ثم تغادران بسرعة و قد تركت خلفها مذبحة لنصف طيارى جالكتيكا 
ساهمت التقنية الرقمية في تفعيل الحدث فى هذا المشهد بابراز الهيمنة الصوتية 
للسايلون بدلالة الصوت على هذه الهيمنة التي برزت عبرعرض المكونات الصوتية 
الرقمية الآثية في المشهد:- 


أ-صوت مؤشر الحياة النابضن لدى السايلون. 


ب- المؤثر الصهيوثي الرقمي لإطلاق القذائف الصاروخية على سرب المقاتلات. 









هلها و ذلك لإمكائية هذه الثقنية على خلق مجرى 
فى - مؤئرات صوتية ) دات جودة سمعية عالية 


السايلون عبر التفنية الرقمية لصولا عام ظ 






قدرة التقنيات الصوتية الرقمية على خلق و محاكاة الأصوات بأنواعها بجودة 
عالية و بقدرة أكبر على تجسيد الأحداث من التقنيات الصوتية السابقة (التماثلية ) 


و من خلال مجالات عملها الرنيسي :- 

. الموسيقى الالكترونية‎ ١ 

ب- مكاكاة الخو العام : 

ج- توليد و خلق الموثرات الصوتية الرقمية . 













بق (25) عنوان الحلقة ( النزوح الجماعي 1::0011015) 


اميم هد / 33> __رزمن المشهد / 4 2:" دق. 


تيكل القر* و المن#يج” للفاقيات الرقمية الصوتية بمجالات عملها المذكورة 

في المؤ شر د ر أنفا قد كك د 31 8 المشهد الذي نرى فيه جالكتيكا و هي تقوم 
بالا شتباك مع اسطول السايلون لتحوق يقن النازحين من كوكب كابريكا الجديد الذي 
وجده المسثعمرون و أحثلة السايارك : 1-0 وو عندما تتعرض جالكتيكا لضربات 
ساحقة من السايلون تظهر فجأة نجمة؟ العاي؛ 
واس عع لتهب إلى نجدة جالكتيكا و تشتبك يكعريهد 
ستركة حامية الرعليس يبن الطرفين ابعر نادم 2 + الها 
بسفن السايلون الحاملة لتدمرهم بالكامل وتتدمر هي 1 << يل 
سفن الناجين بعيدا عن هذا الكوكب لينجوا بحياتهم . 
فالتقنية الرقمية الصوتية في المشهد قدمت إمكانيات ع 
المجالات الأتبة ٠:‏ 


-: الموسيقى الالكترونية‎ ١ 
فقد ألفت الموسيقى الرقمية التي تصاحب الجو العام في هذا المشهد و تعبر عنه‎ 
بعزف موسيقى رقمية ذات إيقاع متصاعد و لموسيقى شرقية إيقاعيه تعبر عن حالة‎ 


الفركة و لسعم الت صوى الجر العم لهذا اليد و لكاى التستلق بالدرقف 


-: محاكاة الجو العام‎ 5١ 


هنا بالفضياء الخارجي للكوكب الذي دارت فيه رحى المعركة » فقد تمثلت المؤثرات 
الصوتية الرقمية الخاصة بالمكان بالأني :- 


للكوكب . 
فيات أصوات اطادق النار ِِ الأنفجارات شي خلداف الكو كب. 
إة يك توظيف يذه الموور لك الكاسية الرقدية مح أجل خاق مسذاقية المقام الث 










فنت أصيو ات علي أزي المماتلنة ةو الحام >" 
ج- أصوات الأنفجارات و حركة الأجساء*اليقظية يييفعل الإنفجارات . 
قامت التفنية الرقمية الصونية بتوليد و 


1 
0 ل 
811 ( 


محاكاة و تجسيد صوت حدوث الأشياءع ومن ثم رفع وازبالظيظا 


في ا : بالإستعانة يآلة ثيل الصوتي الرقمي المثقدم 5 0-5 ِ ف 7 ع 
الصو ة في المنجز الدرامي التلفريوني. 


"- تقدم التقنيات الصوتية الرقمية الإامكانية على خلق مجرى صوتي له القدرة على 
محاكاة و تجسيد واقع إفتراضي ,. 


الحلقة (4) عنوان الحلقة (اللحم و العظم ع1ن11] عى ر1اوء1”1) 
مشهد /13 زمن المشهد / ”"7: ١‏ دق. 


في هذا الشلغيهد نرى لورا روزلين رئيسة المستعمرات تمشي بملابس النوم في 

غابة تسوةهياشبشايك من الضباب اتسين لفك مق حونيا اليا لا قعرف اين كي 
نسمع مؤثرا يشوتَّكا حيط © كلما تحركت ليجسد حركتها في عالم و مكان متخيل 
بين أشجاء كه الك 3 9 ثم ١‏ , فجأة شخصا يناديها لكن صوته يبدو كالهمس 
و من ثم بتغير طابع الموج ظ 55 متشائم و في اثناء حركة روزلين 
باتجاه هذا الشخص يلا تبشن الوشتعمرات فيسحبها هذا الرجل و يغطي فمها 
بيده حتى يتجاوز هما البفرة : ء. ا #اليأجل أمامهما ليقف و فجأة يسحب هذا الرجل 
إلى الوراء بسرعة كأن دوامة هو انب ود يطية 3 تستدير روزلين لترى الرجل واقفا 
خلفه و ينطق بأسمها الأول:-لورا ون يحل ,صرتيا يا لضربة فوية لتستيقظ بعده 
روزلين فزعة لتكتشف بإنها كانت تحلم. *ي* يكل 


فتوظيف التقنيات الرقمية الصوتية في هذا | ل 


رقمي له القدرة على محاكاة الجو العام علع)ن81 5-5 
راسي التمتكيير الغانة التي ليست مو جو ذه على 00 
















مجرى صوتي رقمي يعون كالة لك روسك وها ران 1 مرئيا يسهم في خلق 
تلك القيمة التعبيرية الدرامية فى بئية المشيد التى تجعله قابلا للتصديق بالدرجة 
الأولى وواقعيا يعبر عن موضوعه بالدرجة الثانية و ذلك من خلال الموسيقى 
الرقمية التي صاحبت جو المشهد و عبرت عنه و صوت الحوار الذي تم التحكم في 
حجمه الصوتي الذي بدا صوت النداء العالي فيه كانه ان 0 بعيث و يسمع كأنه 
صدى . و أخيرا المؤثر الصوتي الرقمي لسحب الرجل إلى الوراء الذي جسد 

الصوت حركته كائما قد سحيته دوامة هوائية عاصفة ذات حركة ميكائيكية ؛ لكك 


سير الأحدات كان فى الغابة مما جعل للمجرى الصوتى الرقمى القدرة على تجسيد 
الخيال في هذا المشهد , 


فتحفيق التائير الدرامي للمجرى الصوتي الرفمي في هذا المشهد حصل بصورة 
اساسبية بالفدرة التي تمتلكها التقنيات الرقمية الصونئية على خلق و توليد مكونات 
المجرى الصوتي , كافة التي اسهمت في تعزيز مستوى الأداء الوظيفي على صعيد 
مصاحبة الصورة في المشهد و التعبير عنها و تجسيد الشكل الصوتي للعرضص 
الصوري في 0 و الذي يعزز و يدعم الموقف الدرامي بشكل متقدم و خلاق مما 
يسهم في رفع القيمة الدرامية و التعبيرية لموضوح المنجز الدرامي التلفزيوني. 









. - يخوار إلأيكاسية في المنجز الدرامي التلفزيوني هي التوضيح 
4 0 في ظل التطور التقني الرقمي فان الشكل 


في هذا المشهد نرى عملية قوم بها وحدة خاصة مثا لي بيط 

بإعدات إنؤال. فضاتى على إحدي. حاملقتك الشايلون التد ايام 
الحرب الأولى بين المستعمرين و السايلون إذ تطارد مسي 0 
فاكنة الح الستصوية و عقف الكل منيا صو #طار قة إل القصباك اريت نن 
إحدى المقائلتين الناقلة و نسمع صوت الالي المسؤول عن المقائلة يخاط نيا ّ 
الياليين السايلون قائلا:- 
الهدف المعادي قد دمر ...,استمروا بملاحقة الحاملة بيجاسوس . 
فيجيب الآلي الطيار الأقل رتبة :- 
بأمرك سيدي . 

فقد أسهمت التقنية الرقمية الصوتية أعتمادا على اليرامج الحاسوبية المتقدمة في 
التحكم بالصوت بإنتاج و خلق صوت لشخصية غير واقعية تمثلت في هذا المشهد 
بالجندي الآلي دره11دطووع"') وهو يتحدث إذ يتم التحكم بالطبقة الصوتية [ع216 و 


رفعها إلى طبقة سمعية غليظة 8388 مع تضخيم جزني للشدة الصوتية 
االقتا*نة"ا وعع تنما عط آ عسوا اام ناث ., 

و بهذا تقوم التقنية الصوتية الرقمية بخلق صوت لشخصية خيالية مفترضة و ذلك 
لإكسابها صفة الواقعية و إعطائها مصداقية صوتية في المشهد لكي تجسد بحق تلك 
الشخصية الآلية الخيالية القاسية و هي الجندي السايلوني . 





وفي مشهد لاحق من الحلقة نفسها تلتقي الميجور داوم 
لتقنية السايلون و هو عبارة عن جسد لرجل عجوز موضوع * 


عدي 
ل . 


لك التوالة على دوه الل نتيا ماد اللنامصية ب لمسر فيا سل رمد 
أيضا على أن هناك اكثر من روح داخل هذا الجسد المصطنع ٠‏ و هذا قد تجسد 
بالشكل الصوثي المسموع لحوار الشخصية قبل ان نرى صورة هذا الجسد في 
المشهد إذ قامت التقئية الرقمية الصوتية بإمكانيتها على تعديل الشكل الصوتى للحوار 
بإكساب الشخصية فى هذا المشهد قيمة درامية عالية و خلاقة تقدم المصداقية و 
الواقعية عبر التجسيد الصوتي للمعروض من صورة في هذا المشهد في المنجز 
الدرامي التلفزيوني . 





تساهم الموسيقى الرقمية فى تعزيز القيمة الدرامية نللصورة من خلال عددا من 
وظائفها هي :- 

أ- تستخدم الموسيقى عنصرا دراميا لتصعيد الأحداث بإستعمال الات موسيقية 
معينة لتتحول إلى مؤثر صوتي لتقوية الصورة فتكون بديلة عن الأصوات الحقيقية. 
ب- تستخدم الموسيقى لتعزيز الموفف الدرامي. 

ج- تستخدم الموسيقى لخلق إنطباع خاص و دانم عن الموقف و الشخصية. 


- تستخدم الموسيقى عنصرا دراميا لتصعيد الأحداث يإستعمال الات موسيقية 
معيئة لتتحيلة! مؤثر صوتي لتقوية الصورة فتكون بديلة عن الأصوات الحقيقية. 














ني جالكتيكا و هي في حالة حركة نتيجة 
ناقلة . : + + يَؤْتضا القاه أداما يتكلم مع مساعذه 
الكولونيل تاي يقوم الأخير بغتة بإظلإن ١‏ 1 عليه ليرديه قتياد و فجأة يتحرك المشهد 
ببطء 510386 8101100 حيث يصر ك 2 . ١‏ 3 #قبو نادم و مذهول لما فعله ثم تتحول 
الموسيقى الرقمية لتحمل طابعا شرقيا بإيقاع«إطق يبو تتحول بعدها الموسيقى إلى 
مؤثر صوتي يدل على حركة لكاميرا و و .ني 5 حواتيفي يأ قث انا أففقية و2 
من اليسار إلى اليمين و مع ثبات الحركة في الْصبو» ولك عسوا و تحول المو سيقى 
إلى مؤثر صوتي للحركة ليكتشف تاي بأنه يتوهم عددو كك دإهذا يصيح فيه و 
يخاطبه فيعلم بأنه كان متوهما. به ا ١‏ 


إن توظيف الموسيقى الرقمية بهذا الأسلوب قد صعد من حدة المؤقف الواميسفي 
المشهد ليصل به إلى ذروة قطعها صوت إداما و هو يكلم تاي امال : : 
موسيقية مولدة رقميا و تحويلها إلى مؤثر صوتي رقمي لتدل على حركّةال 
بإستخدام حركة الكاميرا في الصورة إلى حركة الوعي و الزمن لدى شخصية تاي 
لتعيده إلى نقطة البداية التي أنطلق الحدث منها عندما كان يكلم أداما. 


إن إستخدام الموسيقى الرقمية بهذا الأسلوب قد رفع من قيمة الموقف بالشكل 
الذي يعرض لنا حادثة وقعت و من ثم العودة إلى النقطة نفسها التي بدات منها 
الأحداث و ذلك لتدعيم .و تقوية الموقفه الدرامي و توليد عالة من الجثب و الإنتبا: 
إلى الموقف: و ذللق بإعادة خط سيز الأحذاث الدرامية إلى التقطة التى اتطلقت عنها . 


ب- تستخدم الموسيفى تتعزيزٌ الموقف الدراسي. 
الحلقة (؟5) عنوان الحلقة إثلاثة و ثلاثين ”" ) 
مشهد 1١57‏ زمن المشهد / 5 ١:5‏ دق,. 

في هذا المشهد نرى الطيارين الرئيسيين في جالكتيكا و هما يعثر ضان سفينة 
مدنيك شي الحاملة الو لميية التي تنقل الف و نان تفاتك شخصصرن, 1 الدئ تحمل قذائف 
نووية على متنها و تتوجه في طريفها نحو مسار تصادمي مع جالكتيكا و سفن 
الخلجين ارين 1 أداما و الرئيسة وروزلين تدمير شذه السفينة » فيقوم كل من أبولو 

ّ و يدمرونها بالكامل . 











م #وسيقس الرقمية في المشهد بمقفطوعة موسيقية مولدة بالكامل 
ليصا يطشارد غيبس - 5طط1© :و1418 ذات طابع شرقي 
#طل إلدفيفة ى الطبول و نايه الشرقي إذ تمكنت هذ الموسيقى 
الرقمية من أن تعبر عن هولا,هلإلهذث يهما فعلت الحرب بهذه الشخصيات من مأل 
بأن تجعلهم يدمرون سفينة على لتنيالف و ثلاثمانة شخص لأنها تعد تهديدا لهم : 
فقد تمكنت المو سيقى الرقمية من كَ لاني القيمة الدرامية لهذا المشهد عبر الإيقاع 
الماناني الاقف له إلى ذروة المشيد أل لمن يفي تدمبر السفينة الحاملة الأو لمبية 
ذخان حكذها قوت الفوسيق التدر يفيه ى الصمت المطبق في المشهد 
7 طا الإرقاضي الموسيقى فيل .هذا الصعت 1 3 قنام والفينة تدسير اها 
الأولمبية فأن كل شيع قد إنتهى و ذهب فياء 3 ك0 5ه 
حنسناعلى أيديئا لذا فا: ن توظيف الموسيقى الرقمية فى هد 0 1 « 


تعزز هذه الموسيفى الفيمة التعبيرية و الدرامية للمشهد ٠‏ 








ج- تستخدم الموسيقى لخلق انطباع خاص و دائم عن الموقف و الشخصية. 


الحلقة (؟") عنوان الحلقة (ثلاثة و ثلاثين *” ) 

مشهد ١ ١/‏ زمن المشهد / ١ه‏ تا 

مشهد ١١/7‏ زمن المشهد / 5" ثا, 
فى هذه المتياهد نرف أكثر من ظهور ليقن السايلون الحاملة .و هي قطارة 
منيهتشايج إلى آخر في الفضاء ٠‏ و في كل مرة يظهرون فيها يهاجمون فيها 
. ل اليج ب 3 ٠‏ في في" يمن ت يظهر فبها السايلون في شذا المشهد تظهر ل 
فق تعطويرية رقمية تتكرر عند كل ظهور للسايلون يهاجمون فيها البسر 
5 - 00 قف كاتنت تلاك الموسيقى ذأات طابع شر في ذا 
















يكل ففولإعن هوية أو سمة موسيفية ثابتة للسايلون بل 

عاربية يصامية تعبر و تدل على النية و الهدف الذي 
ير .مث كباله للدت د 2 ارتكاففيية التصويرية بإيقاعاتها المتصاعدة 
الشرفية الطابع تعبر عن مدى قوة و سر عق أله الوه ؛ 0 العالية على اللتسدم 
بسير يي َك ساهة غوي . كة و قلب - د 3 لحجيم إذ قامت هذه الموسيقى 


بوي المتمثل هنا يصورة أساسية بهدقهم الو 00 0 0 5 


كان للموسيقى الرقمية الدور الأساس لخلق هذه التككين ١‏ بج 
للشخصية و التي تعبر عن هدفها و ما هيتها و التي توظف سعد ببي ل 
إنطباح خاص دائم عن الموقف و الشخصية في المنجز الدر امي التلفز يا نيية * © 


١ 
0 
15 


'- للمؤثرات الصوتية الرقمية وظائف فنية و تعبيرية ترتبط بمضمون العمل 
الذر أمى:- 

أ محاكادٌ صوت الأحداث . 

ب- محاكاة صوت المكان و الجو العام للاحدات. 

ج- توجيه مشاعر المشاهد و إهتماماته إلى حدث معين. 


أ- محاكاة صوت الأحداث , 


0-7 (الرؤى كسهداء ج82 ) مشهد/؟ زمن / ١:4١‏ دق 






نوو )يخ لكاملات السايلون و مقائلاته و نرى فى المشهد معركة 

وفائيس بين«ثفاتلات البشر و مقاتلات السايلون إذ ثم توظيف 
التقنية الرقمية الصوتية بي د بمحاكاة صوت الأحداث التي تمثلت هنا 
بأصنوات إطلاق التاذ و اليكل ْ ” انطلاق الصواريخ فمثلت التقنية الرقمية 


-- 


الصو نبة هذه الأصووات بمحاكاتها 1 تعبير بك 3 ز أمبة تعبر عن مصذاقية 


الأحداث و واقعيثها في هذا اق - بي > بيت صوئية مستحدثة لإطلاق النارو 
عد سيد وسيل إشتباك تلاج عضا به ع وي العالية و 










قن ب يد وثيقة بم يأتي : 2 


الإشتباك بار 9 واإزؤاق فنعؤه التعرف لسارو كي ع 9"ثلل هذا المؤثر 
لصوي ادم ايو احج وس وبسيه 5250 
5 ثم تفعيل شثن لى الو ليقة لق الدرأمية يتوبظيف شذه المؤثر ات الصو نية - بك فخ 
المو سيقى الر قمية قَئْ المشهد ذأت الطابع الشرفى 5 الإيقاح المتصاعد السريع لخلقق 
الدلالة عنى ان هم المعركة ملتهية حامية الوطيين :و قيين ذلك بشكل أدق و أكثر 
تأثيرا من خلال دمج مؤثر صوتي رقمي لصوت إنفجار سفينة مدنية هي 
(البيجسيس) مع فيز ادق منؤقى الرقمية في هذا المشهد و ذلك لجعل محاكاة صيوو نا 
الأحداث بكونها تعبيرية درامية ترتيط بشكل وثيق بمضمون المنجز الدرامي 


التلفزيوني لا أن تكون فقط مجرد وظيفة هدفها مصاحبة الصورة و تمثيل صوت 
إنكة ,| 
ف الفملاتم 





ب- محاكاة صوت المكان و الجو العام للإحداث. 


الحلقة )١(‏ عنوان الحلقة (الحرب :وج"؟8؟) 


مشهد 5١/‏ زمن المشهد / ١٠:١١‏ دق. 


في هذا المشهد نرى المرأة الآلية ذات الرقم 5 مع الدكتور غاياس بالتار و هو 
م ع | أساسي في محاكاة و تمثيل أصوات الأحداث التي تقع في 





القدر يجن للصورة المتز أن هم الخفو ت التدر ب 9 4 : 
الدلالة على أن مدينة كابريكا فد دمرت إلى ب اليكريافة” 
سد النوف السوكي الرقمي الذي يساك سوك انكر 


ج- توجيه مشاعر المشاهد و إهتماماته إلى حدث معين:- 


الحلقة (2)55 عنوان الحلقة زعين المشتري “رء)زم ا[ أن 1096 عط1) 
مشهد / 27 زمن المشهد /ه ؛ ثا. 

في هذا المشهد نرى أبولو و ستاربك يدخلان إلى سحابة غازية عاصفة 

بمقاتلاتهما يطاردان ناقلة للسايلون لكن ستاربك تتوغل عميقا إلى عمق السحابة 


فيناديها أيزأو ْ 2 تخرج و8 لكنها تطلب 07 ان بتركها لكى تذ شب بسادم و يبستمز 
ك0 . كله ثم تدخل إلى مركز العاصفة لتبدأ مقاتلتها بالأحتراق ثم تنفجر إلى 













1 لفك فى هد لمعيه عت الح ويا لكايه لسري 
0 ثر ات العننو ىه "الو ينيوث + طيران المقاتلات ‏ أصوات المنيهات - 
صوت إنفجار المقاتلة مُزع*اكللا إحييكٌ تمازج - بين الموسيقى الرقمية و 
المؤترات الصونيه الر قميف ا 2 وة المشهد بإنفجار مقائلة ستاربك فى 
الفضاء و التي وجهت مشاعر ا الإسمرارية ‏ الصوتية المؤثر و ألني 
تيفك عوك ا#ستة اواك 
لحر ءيهلأحداث باتجاه آخر 


لاد يؤدى الصمث دورا تعبيريا دراميا فى الحالات و المواققف التى يستكده 
الحلقة (7) عنوان الحلقة (الرؤى 5درم)واءلع:1 ) 
مشيد ١١/‏ زمن المشهد / ١٠٠١٠‏ دق. 


في هذا المشهد عززت وظيفة الصمت بصفته مكونا دراميا يدخل مع المجرى 
الصوتى و هو ذا قدرة عالية على التعبير و الرمز ء فنئرى فى هذا المشهد الطيار 
أندرز بعد أن أكتشف بأنه آلي سايلوني في هيئة إنسان يطير بمقاتلته ليحمي جناح 
زميلته في اليدب سيليكس و هي تهرب من إحدى مقاتلات السايلون التي تطاردها 
5 النار لكن بلا فائدة فرشاش مقاتلته لا يعمل ؛ فتنقلب مقائلة 
ول#اأكلاجف» نار عليها بحركة بطينة (381014108 +9101) في المشهد 


فيحاول انه 














#نافدتيا يللّعم إبحياة النابض مع زيادة حجم اللفطة و إرتفاع شدة 
و حجم الموسيقى الركنية #عمطاتي«لمؤشر يتضخم تدريجيا و مع كبر حجم اللقطة 
| بد االيطقييا الحيلا في المقاتلة و لعين أندرز و مع الهيمنة 
الصوتية شيه الكاملة للمؤثر المشوتية ل#ؤشر على بقية الأصوات في المشهد حتى 
لزان ومتبة سرام فى .هين أنداأب م أنه مث 

الكتروني 1 لمتتاج مم تعطيله ,+ ا الصميا > : ا م ثوان عع58 3 ليتغير مجرى 


0ك وب 3 حاملاتي وير قضاء ا , 5 7 : ع 


أ وظليفة الصمت هنا قد يرت فى عغيين الأحدات لي كد 
فقون الأحداضه إن أتنيناة آخر. .يديد و .هذا هلاق حصيل يمل 6 
الموسيقى الرقمية و المؤثرات الصوتية الرقمية الثنى ساهمت فى, 
عنصرا صوتيا له قدرة عالية على التعبير و الرمز كما طهر 1 في | 35 35 
الصمث إلى أنه قد تم تفعيل أنفُوق عميلة اليا نائما يعمل مع السايلون 5 5 
توضيحه من قبل المؤثر الصوتي الرقمي الذي جعل الصمت يليه سوا إلى نقطة 
الدخول لتغيير مجرى سير الحدث فى هذا المشهد و نقله إلى إتجاه آخر الذي توضح 
بإنسحاب السايلون من المعركة بعد أن كان بامكانهم أن يدمروا جالكتيكا و سفن 
الناجين معها . 


إن السمكه في هذا النشيد بإشكفائه مع مقونات الفجرى الصنوكي الر قن تفل 
إلى مكون ذي قدرةو إمككانية عالوتين على التعبيز و الرمؤ و لدلالة في بتية المشيد 


المسلسل التلفزيوني 
الفاني : يوميات سارة كونر 
115 ) تانشستدهن) طلقية5 :2101 تسن 1ل 
تمثيل :- لينا هايدى . توماس ديكرز 
تطوير القصه للتلفزيون :- ديفيد نوتر ٠‏ جيمس ميدلتون 
و أخرون. 
إنتاج يي 








شركة الإنتاج و التوزيع :- 5)داعلياة جد 
قناةٌ العرضص:-7 102 . 
ملكتم مشخص القصة القصة - 

5 هده السلسلة التلفز يو نيك كسك من التلدضة” 0 3 الشهيرة 5 التي حملت 
العنوان نفسه ؛ إذ يستكمل هذا المسلسل التلفزيوتية الأحذايعا مين بهن 
للفيلم السينمائي الفاني : يوم الحساب نحن(] )رع د10[ : «اجليسهذةة 0 * ّ 
تدذمير س0 المصنعة اللكومبيوتر الذي سيدمز العام شبكة السمواق + 
ات في المستقيل 7 لد 55 لسر | : و ذلك اسه الحكومةإلنيفارالية 
لها و لولدها فى مطاردة محمومة عير المكان و الزمان من قر تنو[ يال لوقا 
ببحث عنها و لكن سارة تكتشف بأن حماية ابنها 3 اعداده أزكو رك متكا البيشر يف 
المقبل هو أصعب بكثير مما تظن لأن الالبين القتلة ظلوا بتو افذو ن تباعا من المستقبل 
لقتل إبنها و تدمير البشرية و بإستثناء آلية واحدة ( إنثى ) متطورة أتت لهم لتبلغهم 
بأن يوم الحساب واقع لا محالة ولتبلغهم بائها جاءت لهدفين الأول نقل سارة و جون 
* الفيلم السينماني يوم الحساب 12:7 1معدميول:1. - تمثيل :- أرنولد شوارزنيغر ٠‏ لندا هاملتون - قصة :- 


جيمس كاميرون و غايل ان هورد - إخراج :- جيمس كاميرون - إنتاج :- عوعمراء1! معنا «") - تاريخ 
العرض الأول ١531١‏ الولايات المتحدة الأميركية , 


إلى المستقبل بعدة سئوات لحماية جون و الثاني لمعرفة كيفية بناء شبكة السموات 
و القضاء عليها قبل أن تبنى و تدمر البشرية حيث ينتقل الجميع إلى المستقبل ليجدوا 
أنفسهم قد انتقلوا من العام ١3317‏ إلى العام 7٠٠٠١0‏ إذ تجد سارة نفسها من جديد 
تقائل الآليين ليس فقط من أجل ولدها عون ذل عزن ) جل البشرية ككل . 


. تساهم التقنيات الصوتية الرقمية في تعزيز القيمة الدرامية للصورة‎ ١ 









ية"نرى المستوى الخلاق المتميز الذي تقدمه 
بسريلا بكارة كونر لقصة شبكة السموات التي ستبيد 
أن نر لذ ) البين لخي بغت ْ 5 7 انسان ا نوناك كم 


إذ نرى في الصورة الهيكل الفولاذي لألي و شوبع مكبو وشح في 
(*2101 انرمع '1') الذي سيدمر البشرية . ا 


تعزيز العمة القن سق عيبي عبيية مومس يد -- 
تبينت من, خلال القدرة العالية على تجسيد الحدث و كلق مجرى صبوت وتذلة مكو 
(حوار - موسيقى - مؤثرات صوتية ) و بجودة سمعية عالية تحاكي المعرّبويدر 
الصورة في المشيد الدرامي التلفزيوني. 


قدرة التقنيات الصوتية الرقمية على خلق و محاكاة الأصوات بأنواعها بجودة 
عانية و بقدرة أكبر على تجسيد الأحداث من التقنيات الصوتية السابقة (التماثلية ) 
و من خلال مجالات عملها الرئيسي :- 

. الموسيقى الألكترونية‎ -١ 

ب- محاكاة الجو العام . 


ج- توليد و خلق الموثرات الصوتية الرقمية . 










ان مجالات الإشتغال المتطاء 4 . ' الصوتية الرقمية المذكورة في المؤشر قد 
ظهرت في هذ وني شك . يد يه فاك في هذا المشهد سارة و حون كوئر 
بعد 7 (آلي) و من ثم تقوم 55 بجعل “ابن توب من بارع 1 لشرطة ليركض. 
بعيذا 3 تقوم سار 5 _-22 حانيها باطادة النار 6 شر ات يعيب ات للم ومنل 2-0 الاي 
افعلها ... هيا اقتلني ٠‏ لم يبق لي سيء أعيش من اجله . 
فيجيبها الآلي قائلا :- 
نعم , ,لم يبق شسيء فقد مات الصبي : و المستقبل لنا و هو يبدا الآن . 

نرى فجاة ثلانه إنفجارات نووية في خلفية المشهد و العصفه الناري لها يدمر مبنى 
المدرسة في خلفية المشهد لتحرق النار جسم الالي ليظير هيكله المعدني كما هو 


فيمشي بإتجاه سارة و يخنقها » لتستيفظ سر رة كونئر و شي مذعورة فا ل بأنه كان 
حلما, 


إن قدرة التقنية الرقمية الصوتية و امكانيتها على خلق و محاكاة انواع الأصوات 
كافة بقدر أتها على تو لبد أتماط صو تبه رقمبة تحسد حدواثٌ الأشياء 8 بجودة سمعية 


ص 





عالية ٠‏ إذ أن إشتغال التفنية الرقمية الصوتية من خلال المجالات المذكورة مسبقا 
التي تقدم أساليب تعبيرية درامية في المشهد الدرامي التلفزيوني تخلق الإيحاء و 
الرمز لموضوع السلسلة التلفزيونية بوساطة مكونات المجرى الصوتي في المنجز 
الدر امي التلفز يوني. 


وتمثل هذا في المكونات الصوتية الأتية في هذا المشهد :- 


أ- الموسيقى الرقمية في المشهد التي كانت بطابع إيقاعي عسكري و بشدة صوتية 
ه إطنة ذات حجحد صوتي منخفضص عبرت عن الحالة و المو قف اللذان كانا بسودان 
فى الى تبعت الآثلاى في كفم الأقماق و الفضين عليه 










, 0 إقة لصائع العمل إلى ما هو أكبر من 
البيولرامي ذي قدرة عالية على التعبير 


"- تقدم التقنيات الصوتية الرقمية الامكانية على خلق مجرى صوتي له القدرة على 
محاكاة و تجسيد واقع إفتراضي ,. 


الحلقة (؟) عنوان الحلقة ( العزم عدانتره1) 


مشهد/ 1 رمن المشهد / ١٠:١‏ دق. 







فأمكانية التقنيات الصوتية الرقمية على خلق منفل4 .تيف 
على تجسيد واقع إفتراضي كما هو كابوس سارة كونر” ازهائهه 6ل يلاجودا في واقع 
المشهد التلفزيوني نفسه و لكن التقنية الرقمية قمية الصو: تية ليا اليف خليجا 
تجسد واقعا أفتراضيا متخيلاا على صعيد الصوت لتحوله إلى واكم م؛ 
شو راسي شي المنجز الدر امي النلفزيوني. 


4- إن وظيفة الحوار الأساسية في المنجز الدرامي التلفزيوني هي التوضيح 
والتواصل و التعريف بالإحداث و نكن في ظل التطور التقنى الرقمي فان الشكل 
الصوتي السمعي للحوار أصبح قابلا للتحكم و التغيير و ذلك بتغيير الشكل 
الصوتي للحوار و بالتحكم بالطبقة الصوئية و الشدة الصوتية و حجم الصوت و 
حتى القدرة على أن نخلق صوتا لشخصية غير واقعية . 


الحلقة (*) عثوان الحلقة ( العزم عنان*زن'1) 
حا 


مشهد / 1١1١‏ زهن المشهد / ؟" ١١6‏ دق 









لالاحقة و 8و م حون كوثر ١‏ تسفسك في ميد 
العمل 0 الآأن مجرد آلة إذ ثم التحكم بصوت 
5 لحري ودع ساد اضافقة مر سعم صبو لي 

يرحيوت الث 4 5 و اعطانه وقعا صوتيا و8 
كانه 'آلة تتنحدث و هذا تحديدا ما جسدنه اللهفاب الرهمية الصوتية في هذا المشهد 


- تساهم الموسيقى الرقمية ه فى تعزيز القيمة الدرامية للصورة من خلال عددا من 
وظائفها هي :- 


أ- تستخدم الموسيقى عنصرا دراميا لتصعيد الأحداث بإستعمال الات موسيقية 
معينة لتتحول إلى مؤثر صوتي لتقوية الصورة فتكون بديلة عن الأصوات الحقيقية. 
ب- تنستخدم الموسيفى تتعزيز الموقف الدراسي. 


ج- تستخدم الموسيقى لخلق إنطباع خاص و دائم عن الموقف و الشخصية. 








04ظ زمن المشهد / ؟ ثا 


في هذا المشهد نرى جون كيذر يو يشاهد شريطا فيديويا لوالدته سارة و هي 
توقع أوراق التنازل عن حق حضطاإنتهاا ينها أمه عندما كانت في المصحة العقلية 
فيضع جون سماعة أذن و يستمع لما فأهاليا4 
حالة ذه لكل 


يف أت الايقاء الوتصايد. عرزت بسك موقف ١‏ الذه ا وه ذلك 9 1 لم ١‏ ل 
الشخصية نكاد ما تتلقاه ‏ في المشهد سن معلومات أ 5 مو قف تمر فياه 2 هذا جسد شي 
المشهد بعد توظيف الموسيقى الرقمية فيه. 


الحلقة (5) عنوان الحلقة ( مناورة الملكة ١ع‏ و130١‏ ررعء010) 6ذ11) 


مشهد/ 221 زمن المشهد / ؟":١‏ دق . 


في هذا المشهد نرى الألية كاميرون يضربها ألي أخر هو ( 800 1 ) و من ثم 

يقوم هذا الالي بإطلاق النار من مسدس على ديريك ريس عم جون كونر و يصيبه و 

لكن كاميرون تنهض لكي تفضي عليه بإطفانه رغما عنه قبل أن يتمكن من أن يقتل 

حون و سارة يديت المو سيقفى الر قمبة التصه يرربة التي تصاحب المشهد كانت 
متتشابهد و بالآت موسيقية ايقاعية و أنغام بطبقة غليظة و واطنة. 









0 أو كل ها أتفثله من. موقم ورك 
وحية نظر فكرية و هو هما جسنت فى المشهد من خلال تجسيدها للفكرة 
ا'لآتية +*- 


2 
| 81 


تلاك اله له في الخار سٍٍِ ج ليس لما قلب أو 3 8 يب بأشكر التحاو ضعه أو الأتفاة. فعهاء 
لأن جل ما تقوم به هو المطاردة و الفتل* فقي هذا ما أتسمت به شخصية هذا 
الفاني ( 888 1 ) بإنعدام الآحساس و القوة الهائلة </ 


0 يوي 


الإنطباع نفية لذي يتحول إلى ار | داثم عن الركب ار 5 ينا 


5 للمؤثرات الصوتية الرقمية وظائف فنية و تعبيرية ترتبط بمضمون العمل 
الدراسي:- 


أ- محاكاةٌ صوت الأحداث , 
ب مكاكاة صوت المكان و الخو العام للاحدات. 


ج- توجيه مشاعر المشاهد و !هتمامائه إلى حدث معين. 


الحلقة )١(‏ عنوان الحلقة (البداية دأ درمزئء12 1116) 
مشهد / 1١53‏ زمن المشهد / ١:١١‏ دق , 
في هذا المشهد نرى سارة و جون و الالية كاميرون يستعدون للسفر عبر الزمن 
إلى مستقبل قريب فيقوم الآلي الذي يطاردهم كرومارتي بإختراق باب الخزنة 
رادي لعي واشارن تيا تيحاود الو صول اليهم ليقتلهم و لكن سارة كوئر تطلق 
الثار عي تدده 8 متويوة ها ا وبي سيدا مجسجتياي .1 













لني ل آخر 
يث لعولا اهفة محاكاة صوت الإسلة عبر توظيف التقنية الأسيرا نية اليه قمية 


ليوالكل تولدها آلة الزسم القى عرشفها الصورة في 


"- المؤثرات الصوتية الرقمية لوكلا اإتّفي كرومارتي و هو يحطم باب الخزنة 
الضخم بيديه و كأنه علبة صفيح رقيقة ع يذ لم 
"- المؤثر الصوتي الرقمي لسلاح النظير"ا 
ليضرب كرومارتي. “ل يم 
#- المؤثرات الصوتية الرقمية المتشابكة لآلة ا ل فبكتين 
خافت هذه المؤثرات الصوتية الرقمية قيمة تعبيرية و ٠(إطثة)‏ عمل 
خاقت الإحساس بواقعية هذه الأحداث الخيالية فى بنية #* ل« مشيية لمحاكاة و 
التجسيد الصوتي الرقمي لها و بشكل يسهم في خلق و تكوين تلك القمة الدرامية في 
المنجز الدرامي التلقزيوني, اسار 





الحلقة )١(‏ عنوان الحلقة (البداية يبو ررم نعيء13 1116) 
مشهد / ٠١‏ زهن المشهد / ١:١1‏ 
فى هذا المشهد الذي تم وصفه مسيقا نر م ى آليا يمشى باتجاه الشرطة و يمأحفيد 
ليتضح فيما بعد بأنه فاني أآلي ثم تترك سارة أبنها جون ليهرب من سيارة الشرطة 
ليركض بعيدا و تقوم سارة من جانبها بإطلاق النار عدة مرات من مسدس على وجه 
الآلي ليقوم بإطلاق طلقة واحدة على جون فيقتله فتهرح سارة إليه و هي تصر خ 
10 ؛ فتقول له سارة -٠‏ 


؛ لم ببق لي شسيءم أعيش من اجله . 










نرى فجاة ثلاثة إنفجارات هللاييية في خلفية المشهد تمهد للكابوس النووي وايوم 
الحساب ؛ و العصف الناري لهلايدمي##يبنى المدرسة في خلفية المشهد لتحرق النار 
وين 2 كد ا المعدني ال 9 ب 2 باتجاه سار_ة 8 يخنفها 3 لتستبقظط 


فالمؤثر الصوتي الرقمي هنا الذي وجه شيا امهشاهد كان صوت إطلاق النار 
من مسدس الفاني الذي قتل جون كونر إذ تحول ههه« .,الصبهؤتي بموجب أسلوب 
توظيفه كأداة توجه مشاعر المتلقين إلى نقطة تحول ألتيهاظ هما ة 
الذي انعكس على سير الأحداث في قصة المسلسل لأن 3 ف اث 
أبدهاا إعذادة اليحازي الآلات فى التستفيل و يتقذ الجتس انغ يليد 
الآلات قد انتصرت على للتشرى يوم السمات سيا ل مسحالة مثلء لي 


و هذا بتحفق فقنبا و درامبا بتو ليف المؤثر . الصوتى الرقمي 1 ليُواجيه 
المشاعر قِ الأحاسيس الى حقلت أو مو قف در أمى | له قيمة تعبير بة : نرأمية كم شينا 







جديدا في مجر ى سخ _ الأحداث في المشهد, 


1 يودي الصعت دورا تعييريا دراميا فى الحاللات وو المواقف الي سشتخدم 
نغرضها. 


الحلقك 1) عنواث الحلقة (زنزانات و تنانين 5 "الل كذترمعت11نا(1) 
مشهد / " ؟ زمن المشهد / "؟ ذا 

تبينت في هذا المشهد وظيفة الصمت يصفته قيمة درامبة اث نرى نبربك واهو 

بدخا ا أندي جوود الرجل الذي بعتفد باأنك هو المسسؤول عن يناع رك 


80 شبكهةاليم 3 فيطلق النار عليه من مسدسه الكائم مرتين و بمؤثر صوتي 
سخيمة يخ مقيما رامية في اميد أظهرتها عسي بعوطي إشادم 4 للشار 






ا 
١‏ 






البشر هاا 3 هنأ قد تحول إلى #قياية /إي ! 0 
الموقف الدرامي و الرمز اليه. -- 


التي سكدمر انسض ا ة قرم يه ٠و‏ ظهرت 4 | 3 جمد 3-3 
أيضا بما يأتي:- 2 
موسي ميسن قسا ث1 " 

حت الموسيق. الزقوة ناك الاك الايقاعية القرية تعد 4 ينامر نيك 
الدر اهئ, ( < 
فالصمت: هنا بصفته مكونا للمجرى الضوقي فد تعزوت وظيفقه من خلال توطيفه مع 
الموسيقى الرقمية و المؤقراث الصبونية الوقمية في المنجؤ الدرامي التلفزيوني. 


الخاتمة 


ان تطور العملية الإنتاجية التلفزيونية بمختلف مجالاتها ودخول التقنية الصوتية 
الرقمية إلى الإنتاج التلفزيوني الدرامي و ذلك بعد توظيف الأنظمة الحاسوبية و 
الأجهزة الصوتية الرقمية المتخصصة هو الذى اغنى المجرى الصوتي التلفزيوني. 
حيث أصبح للتطور التقني و التكنونوجي الرقمي الأثر الأكبر في تطور الإنتاج 
الفني للمؤثرات«الصوئية بدخول التقنيات الرقمية و ذلك لرفع الكفاءة و لزيادة 
ظ 2 : ي الدراميا للمؤثر اياج 2 عاو ما تنتجه من 








5 و ماد اأضوكرة و نقاذ ١‏ [' 2 
ج- إمكانية الإنتاج و التنفيذ السريعين عبر “ايها 


ان الصوت الخلاق هو فضاء صوتي يداس 8 ع مم بسحي 
الدراميين في المنجز الدرامي التلفزيوني باشتغال الدقتبايلا.الوقميد, 
تمتلك ف كار | العالية على التفيير و و لدعب و لتحكمً نا كد 


1 3 البرمجية الحاسويية . 


المجرى الصوتي الذي يمتلك قيمه تعبيرية خاصة ولدتها هذه التقنية لمكوناته 
بالدرجة الأولى عنى صعيد الشكل الصوتي السمعي . و بالدرجة الثانية على 
مستوى التعبير الفني و الدرامي المتميزين لمكونات المجرى الصوتي (حوار - 
موسيقى - مؤثرات صوتية) من خلال الأنواع المختلفة لآليات التوظيف للتقنيات 
الصوتية الرقمية. 


و يجد المؤلف إن تحقق حالتي التجسيد و التعزيز الدراميتين اللتان يخلقهما 
المجرى الصوتي في المنجز الدرامي التلفزيونى هما نتاج التوافق بين ما يجسدد 
المجرى الصوتي بمكوناته من أحداث او أفعال و بين العرض الصوري الذي يرافقه 
في المشهد الدرامي فحسنت التقنية الرقمية الصوئية الشكل السمعي لمكوئنات 
المخرى الصوتي في المنجز الدرامسي التلفزيوني ) حوار - موسيقى - سؤائرات 
صوتية) بتوظيف التقنيات الحاسوبية لرفع مستوى الأداء و التجسيد لهذه 
المكونات و بشكل أفضل من التقنيات السابقه (التماثلية) و تحولت مكونات المجرى 
الصوني (حوار - موسيقى - مؤثرات صوتية ) بعد دخول التقنية الرقميه إلى 
عناصر درا رامية أذات قدرة عالية على التعبير و الرمز إلى الشخصيةى الدوق و 











نف للتخسيص مادة دراسية عملية لطلبة الدراسات الأولية 
0 ينتاج و توظيف المؤترات الصوتبة الرقمية شي 
يخي لصب التقني و تدريب الطلبة على كيفيات و 

م 2 في العمل الدر 7 لنت 


درامية تلفزيونية (عالمية) لتعريف/ سة 
الغرو تية الوه إقمية من إمكانيات متطورة . اي ل 






قائنمة المصادر : 
أولا :- المصادر العربية :- 
)١(‏ القرآن الكريم » سورة الإسراء ؛ آيكه 5” , 


(؟) محمد سعيد . أبو طالب ؛: علم مناهج البحث . وزارة التعليم العالى و البحث 
العلمي: بغداد . دار الحكمة للطباعة و النشر : ,.144٠‏ 


(؟) جيتس . بيل ١‏ المعلوماتية بعد الأنترنيت: تر : عبد السلام رضوان ٠‏ الكويت . 








١ :‏ 5 ادي ء شيم السيتما ثراء* جعفر علي ٠:‏ يقداكد : دار الرشيد 










(5) الزيات أحمد يذ - 
الجزع الثاني ا هه 5 


9 تاديف 3 ايه و زود :1 د ا 7 ع سن َه 1 2 انت : ,5 35 : 5 


| 23 5 المعجم الو سببط 3 أسطنيول دار الدعو ه 3 


)١(‏ شلبي ؛ كرم ؛ اتاج التفزيوني و لولج 
الطبعة الأولى ؛ أرارة أ ١‏ 


(5) الشوك 5 على / الموسيفى الألكترونية 1 
١ 5‏ 


(9) عباس ؛ راوية عبد المنعم ٠‏ القيم الجمالية : 
الأسكندرية 4819 ١‏ 


)٠١(‏ فهمي . محمود ؛ الصوت و الصورة ؛ مكتبة النهضة المصرية ء لقاش 
الطبعة الرابعة » .١5594‏ 


٠ 3 3‏ دار الشروق » جدة . 


ع 


)١١(‏ مارتن ٠‏ مارسيل ٠‏ اللغة السينمائية :» ثر : سعد مكاوي ؛ : الدار المصرية 
للتأليف و الترجمة . 01 


(؟7١)‏ د مالفينو . ألبرت و دونالد بيج ؛ الألكترونيك الرقمي .ثر: تبيل خليل بالطبعة 
الكانية , 444 . 


ثانيا :- المصادر من الرسائل و الأطاريج و البحوث - 


)١(‏ إسماعيل . اسماعيل كليل : الصورة الذهنية للنصوت و العناصر البنائية 
للصورة المرئية ٠‏ رسالة ماجستير غير منشورة : جامعة بغداد كلية الفنون 
الجميلة ,١15345‏ 


(؟) علئوان ٠‏ عصام عيسى . الإنتاج التلفزيوني بالاسلوب السينمائي . الموثمر 
العثمي السابع لكلية الفنون الجميئلة: جامعة بغداد . ه١/‏ 4 /؟١٠٠؟.‏ 










١ يه‎ 84 ١ك‎ ١١.١ ة5ت١‎ : 310 

(؟) الخيال العلمي عع «م)؟ 'اسنشياي؟- وليام شاتنر » جورج نيموي .قصة و 
اخراج :- جورم رودنبيرى 5 إنتاج :- ام لس 15ت ١‏ - 4105 1 

(*) مسلسل ماع10 9131 - 0100)د رعو 8 »10# - تمثيل جان لوك بيكارد 
؛ قصة حلين لارسون ؛: اخثر أ بيدر لار سيو ن ا 3 8 2 نيفر_ سال ؛: ١5.365‏ , 


جيمس جاكسون ٠‏ إنتاج و إخراج ستيفن سبيلبيرغ ٠‏ إنتاجاذرية وذ 
قناةٌ العرض ساي فاي. - 
(2) أريحا ذل“ انوع آل * 3 تمثيل :- اشلي مفو يق ف * 
بيرسفول ؛ إنتاج : 290 ؛ 9-6 تند كارهايكل + 8+ ١‏ ؟., 


(5) المتحولون 11311510111115 » مقتبس عن قصص. 1125120 اليابانية : 
تمثيل:- شايا لابوف - ميجان فوكس ٠‏ إخراج :- مايكل باي ٠‏ إنتاج :- دريم وركس 
و ستيفن سبيلبيرج 75٠٠١1٠ ٠‏ . 


رابعا :- المصادر الأنكليزية +:- 


ب011[لمط بققع 2:2 لأقعه10 ,10115) 3 “زعملا لسيسوك 1١‏ ,عا ,ستكالثك (1) 
.1825 


.آآ 11011 10011م 72051 31001 تالتلاقله معل1 ١‏ ,لقعا بلته5لء101لك (ل) 
11011هء تلاك .تاملترم]ا ,جوم ع2 أوعن ]1 


لقع تلاط .اأتاعتتام ماع ج112 5اعه111 لاتانام5ك بنععع 51 ,ماعبرظ (3) 
5 كلانات بمعتتتطاء نتف بقلل درماء جع درط 


أ اه ١‏ 








لمصطءع 1 11151 آأه كله لاسعدوظ عالط به سطللدظ رك) 
ايد 7ل انم راذا !|| ة| 


يعمد ين وعامد] لمعتدس81 ,اأعدوس]1 ,8 (5) 
5 1991 بؤوع"”ا1 جالورع اللا 


قا 5 "1 بل بالامقصأطمغل ث كل "رحعظ (6) 


قا ]1:!] انناوك 10لا بلسخد هلط ,8 11 لمن بل ,تعسدة:: ) (11) 
1998 لم27 اللخ بوومعرط وزجوم 


آه 5كلةكلقسث 320 للع تباققء51 ,(1 صسطامل بتعممه) (ك1) 
4 19 كنا اأتستاان) - :ملطانا بم5غنانتساعة 1 1ت ره 1 كد راء ذا 


لمعا ع 15لاضا 111111016111111 االتتام5ك عا ,دما ,103615 (13) 
,11آ 


ل | 3 1 1110111نانا ‏ 111لتتاععانا ,؟تصعلط ,عالانوعول (14) 
9 .تاقاطن 11 كا بسملمه ١‏ 


100111101 ]205 2110 تإطلاقلظ بتهاعء11 بطأدمرمء51 (15) 
,15ناتاقتاطسظ ماما لسمادءمالجاجى 


1ع 1 01 112 0لتتطاعء1 عغعطا بلل1قترعم؟ة بتامقزء851111 (10) 
و5ع11 1[وع10 :18056011 ثُ 101101011 101111011١‏ 101 | 
.18280 


9 


تلش 1ل12 0ا تامناء نل11:0ت] يسقطاتدهمة عع «ساطكسلة (17) 
/ 0 15م ! مآ بهضة تتعلستعا بلقاتوال ها عملحسة رمم 
ابث >4١‏ 2000 


9 دن عط .,اططامظ ,اعاقداة() (18) 
5ل 1 اي " 01 811 1 اف نزررن رآ 











5 ]| إ13111311|() (19) 


لقادت1(1 .5نتاناط 100 
اتر ل 9 3 0 8 2 لعل سصسل ا 


لعل ث تقتلاط آن تلع ترملءج؟عسصس] 35 
1090 بتنهلتما بققعتزن أوعو "كلقع ا 


لقعه]! ,نامل تتصا ,تكتأدرة ع ماقت نأ1ن) لماأمانا اسد"! ,"تعاععط ةا (4د) 
00 بؤوع"11] 


خامسا:- المصادر من المجلات و النشرات و الدوريات:- 


ث2 131 ان 1 31 لالالف باعء 1 سوج عحزاوع: ‏ ) (1) 

+0111 1 5011111 211116 1اقتتة 12 ,15 لآ بلسنامةك لذالجعالا انل[ (ن) 
.لالات 

, 55115[ 16 بعتلتأممصه لط للااندم) 5:ده]1لط ر3) 

)0لا ,'قعناق؟1 52 رعتلاأممعة 1 10انام) 5"ده]1لط رك) 

لقع تاقةا 8ك ,ذككع لتكع14 اواععدرذ - عتأاجدعة51 ل10أناع) 1:5مالل.ط (ر5) 
2007 






20105 ,4ك ,عن أمدعة51 لانن ةماتلا زم) 


5 مرضي 100 
الافط يمك مك منلع مك18 (10) 


1 ' 4 قلاع 5551 عع راق 15 (11) 
.7 .0.16 طلوو8 ورعوسنوم؟ لمطاعلة 





المؤلف في سطور: 


شهادة بكالوريوس في الفنون السمهية والمرئية/تلفزبون 7١.5‏ 


تنبا دغ ماجستر في السمغية والمرنية/تلقزيون-تقتيات صبوت ١1١١5‏ 


اخراج العديد من [«افلام الوثائقية. 

اخراج العديد من افلم الروائية القصبيرة. 

حاصل على درجة مدرس من جامعة يغداد 1١١؟.‏ 

مدير 50 والمعلوماتية لكلية الفئون الجميلة-جامعة بغداد. 


0 ولحرات العلميكه., 


١ ,‏ جا يطيدوي لقسم السينما والتلفقزيون مند ٠٠١5‏ 















وصويع 


ل ا 


افمنان - سكرق فشات تسن > عنتمم مسايس شري 

ااهل : تساك اسقط رولا كفوشي 7 5 تلطا 
دي أل شيا" وخ 579 اللبيس 

ظ م اي د نع عه" اشع ننجت اخ 

رداة هه ْ لجاع : فازمبة يي متهت يهم 


انه ما لدان افكيينيب ات بنرا اوتنقيتبقي؟ 








